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PrAIA DESERTA COM BANANEIRAS

No final de 1993, atendemos, por telefone, a uma pesquisadora
que pedia informacdes sobre a existéncia de uma determinada imagem
em nosso acervdratava-se de uma fotografia onde aparecesse uma
praia deserta com bananeiras.

Nés no AEL estamos muito habituadas a atender consultas
especificas e, ainda mais, estamos acostumadas a representar o papel de
instrumento de pesquisa quando 0 mesmo se esgota sem que uma resposta
tenha aparecido, tanto mais com relagcdo a documentagcdo ainda nao
inserida em banco de dados informatizado nem sequer catalogada. O
fato € que, mesmo familiarizadas com esta situacéo, nunca haviamos sido
peguntadas a respeito de uma praia deserta com bananeiras.

Ja abusamos de nossa memoaria visual para encontrarmos um certo
retrato de José Celso Martinez Corréa na Col@eatio Oficing ja
localizamos, em outras situac¢des, muitas fotos sblistria da
Industrializacacsem identificagéo prévia, mas jamais poderiamos imaginar
onde encontrar uma praia deserta com banan€éal@ez nem mesmo o
futuro Banco de Imagens do AEL desse conta de encontra-la.

Representou uma pequena frustracdo nao termos atendido a
pesquisadora que, sabemos, tinha muita pressa em obter sua imagem (ela
produzia, na ocasido, um video etnografico). Para ndés, arquivistas e
conservadoras, que nos pretendemos guardids de documentos que séo a
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prépria Historia e que podem contar tanto a seu respeito, foi, de fato, um
pequeno desapontamehto

Contamos esta passagem, de resto com um final feliz, para expressar
um pouco o que significa conviver com fontes e instrumentos de pesquisa,
com objetos de estudo e com recursos didaticos.

O ACERVO MULTIMEIOS DO ARQUIVO EDGARD LEUENROTH

O AEL conta hoje, no seu Setor de Multimeios, com 2.037 cartazes,
3.403 diapositivos, 1.333 discos, 1.360 fitas de audio em cassete, 320
fitas de audio emrolo, 642 fitas de video, 43.875 documentos fotograficos
(negativos e positivos), 1.009 ilustracdes (gravuras, pinturageshar
fotografias impressas, etc.), 323 documentos cartograficos (mapas, plantas
e croquis), 85 pecas de museu (mobiliario, objetos, equipamentos, etc.),
624 partituras musicais, 312 peliculas cinematogréficas e 1.146 cartdes
postais, perfazendo um total de 56.469 documentos especiais ou néo
convencionais (registro do més de abril de 1997).

Compondo esta significativa quantidade estéo fundos e cole¢des
como Movimentos Sociais Recent@rais de 200 cartazesyplta
Redondd1.716 documentos fotogréaficog)lovimento Estudant{{179
cartazes, 67 fitas cassete, 966 documentos fotografieasiy Oficina
(153 cartazes, 899 diapositivos, 77 fitas cassete, 263 fitas de audio em
rolo, 162 fitas de video, 9.000 documentos fotograficos e 281 peliculas
cinematograficas),.eon Hirszman586 diapositivos, 26 fitas cassete,
851 documentos fotograficod)oz da Unidadg228 diapositivos, 22
fitas de &udio em rolo, 232 fitas de video, 16.590 documentos
fotograficos, 656 ilustracdeshistoria da Industrializacdo(1.863
documentos fotograficosgjilco Ribeio (2.469 documentos fotograficos,

! Recentemente, tivemos noticia do sucesso da pesquisadora: ela encontrou sua praia
deserta com bananeiras, que pode ser vista no @@Anos deAntropologig
uma producao da professora Mariza Corréa, do Departamento de Antropologia do
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da UNICAMP e de Angela Galrdo, do
Centro de Comunicac¢fes da UNICAMP
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Cena do filmeO Rei da ¥la (1980), de José Celso Martinez Corréa e Noilton Nunes, com
Renato Baghi, coroado, no papel principal (A&L, FundoTeatro Oficina, fotografi@O/
0631). Banco de Imagens/AEL/UNICAMP
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612 partituras), além de um grande conjunto de documentostidoto

de Filosofia e Ciéncias Humanato prépricArquivo Edgad Leuenoth

e de uma colecdo de avulsos (denomin@datio de Pesquisa e
Documentacao Sociglentre outros titulares de igual importancia, tais
como Astrojildo Perira, Miguel Costa, Peter EisenlggrOsvaldo
Cordeiro, Aziz Simé&o, EdgdrLeuenoth (grande colecao de postais),
Herminio Sacchetta, Octavio Branddo e Roberto Mange

Toda esta documentacéo é originaria de doacgdes de familiares dos
titulares ou de doagbes avulsas e de producdes, resultantes de projetos
desenvolvidos em conjunto com o AEL ou somente pelo AEL.

Exemplo dos mais felizes de utilizacdo da fotografia como recurso
em producédo videografica que acolhemos no acervo é oRimee
Memoérias Através dele, Patricia Monte-Mér e José Inacio Parente
mostram um pouco da histéria do Rio de Janeiro e da historia da fotografia
desde 1840 até as primeiras décadas deste século, periodo de importantes
transformagdes, quando o Rio de Janeiro se firmava como principal centro
politico e cultural do pais. A fotografia, neste filme, € mais que recurso:
€ atriz. A ela é feito um tributo metalinguistico ao final do qual se escuta
frase das mais verdadeiras e definitivas: "As civilizagcbes que néo
conheceram a fotografia morreram duas vezes".

A PESQUISA E O SUJEITO

Antropologos, historiadores e outros pesquisadores das Ciéncias
Humanas tém interesse em ver o produto de suas pesquisas guardado
nos arquivos ndo so porque resolverao um problema de espago em seu
local de trabalho, mas porque esperam té-lo preservado tanto com relacéo
as informacdes que carrega quanto relativamente ao suporte de que é
feito seu documento.

? Estes dados - tematicos, numéricos e tipoldgicos - representam uma amostra e néo
a totalidade da documentacdo multimeios.
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Karl G Heider em 1976, nos EUA, ja alertava:

"Um filme que se pde é insubstituivel. (...) E. RiclteBoenson
(...) levou muito tempo para montar o Cenacional do Filme
Antropoldgico no Instituto Smithsoniano. Estgu@ivo permitira
aos antopélogos e a outrs (cientistas) guaar seus filmes,
catalogados, em local segyronde outrs poderao ter acesso a

eles’®

Os acontecimentos tribais - e outros de carater antropol6gico ou
histdrico - ao serem registrados através de fotografia, video ou pelicula,
ganham importancia enquanto ciéncia e objeto de estudo na medida em
gue nao sao reproduziveis em laboratdrio e podem nao se repetir enquanto
fato:

"Mas, com estes dados visuais e sosgcatalogados, conseados

e reproduziveis, podemos varias e varias vezes analisar
cuidadosamente as mesmas informagdes. Da mesma forma que os
instrumentos de uma maior guisdo podem enriquecer nO0Sso
conhecimento do universo, do mesmo modo uma melhor maneira
de pesewar estes @ciosos documentos culturais pode esdar

nosso conhecimento e nossaemdcao da humanidadé.

*HEIDER, Karl G Ethnographic filmAustin, University ofTexas Press, 1976, p.
128-129.Traducéo livre, da autora, a partir do original: "Film which is lost is
irreplaceable. (...) E. Richard Sorenson (...) has spent considerable time in setting
up the National Anthropological Film Center at the Smithsonian Instituition. This
archive will allow anthropologists and others to deposit their film, with annotations,
in a secure place where others would have access to it." O mesmo Heider traz ainda
todo um capitulo sobre o uso do filme etnografico no ensino e na pesquisa.

* MEAD, Margaret. "L'anthropologie visuelle dans une discipline verbalPdar une
anthropologie visuelleLa Haye, Mouton Editeur et Ecole des Hautes Etudes en Sciences
Sociales, 1979, p. 2@raducéo livre, da autora, a partir do original: "Mais avec ces
données visuelles et auditives annotées, conservées et reproductibles, nous pourrons
maintes et maintes fois analyser soigneusement les mémes informations. De méme que
des instruments d’une plus grande précision ont enrichi notre connaissance de I'univers,
de méme une meilleure maniére de préserver ces précieux documents culturels peut
éclairer notre connaissance et notre appréciation de 'humanité.”
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As Ciéncias Humanas, mesmo com todo seu legado cultural
ocidental, ndo se faz somente com palavras. Oralidade, visualidade e
escrita, estas ciéncias sdo, como 0s acervos, um hipertexto nao
informatizado.

Quero dizercom isto, que a cultura ocidental, toda ela apoiada na
escrita e nela tendo seu método e suas fontes, traz em paralelo senao
como fato, pelo menos como necessidade, toda uma iconografia
inicialmente apenas ilustrativa - que, com o tempo, tornou-se uma
linguagem independente.

Voltando as Ciéncias Humanas, estas muito bem se utilizam - ndo
s6 como metodologia, é certo - da oralidade, da visualidade e da escrita,
tripé sobre o qual a comunicagdo humana se constituiu ao longo da histéria,
guardando estes trés cabedais, entre si, propor¢coes devidas e diferencas
intrinsecas:

"(...) Ndo é da mesma maneira que se ‘pensa’ 0 mundo, que se
‘organiza'uma sociedade, que se ‘efeti@@omunicacao humana,
guando se dispde ou da fala pura e simples, ou da escrita, ou dos
modernos multimeios (som, fotografia, cinema, video,
computador). Com outras palavras: as opera¢des cognitivas
embutidas e suscitadas por cada um desses meios de comunicacao
nao somente variam..., elas sao singedarn...) nossa cultura da
escrita caminha, neversivelmente, em digdo a uma outra: a da
informética que, além de ser estruturada de maneira binaria,
possibilitara, a nivel do mesmo intelecto humano, outras operacdes
l6gicas, outos modos de cogni¢do, outras maneiras damizacao
sécio-cultural"®

Exemplo, entdo, de tal hipertexto, os documentos do AEL
representam uma infinidade de possibilidades de pesquisa. Como exemplos
representativos desta variedade temos: reproducao de fotografias para
ilustrar livros, reportagens da imprensa escrita, programas de televisao,

®SAMAIN, Etienne. "De um pensamento visual para outro”.1991, Mimeo, p. 1.
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Passaporte da familia Aeturo Brusi, imigrante italiano. Data da emisséo: 1920A@&D,
Colec&o Historia da Industrializacdo, fotografia HI/60). Banco de Imagens/AEL/UNICAMP
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videos documentarios, teses de mestrado e doutorado e outras
publicacdes; empréstimo de exposi¢coes, de filmes em video, de fitas de
audio em cassete e de diapositivos para utilizacdo como recurso didatico
em cursos dentro e fora da universidade, para consulta em trabalhos de
pesquisa e para exibicdo em eventos.

Com relagdo a documentacéo avulsa, destacam-se a producao e a
utilizacdo de fontes secundarfiasdo exposicdes iconograficas
(fotografias, desenhos, textos reproduzidos), filmes em video ou em
pelicula e publicacdes em geral (artigos de periodicos, livros, teses, entre
outros). Ou seja, exposi¢cdes sdo montadas periodicamente transformando-
se em documentagdo avulsa, assim como videos sdo produzidos por
profissionais de variadas areas e doados ao AEL posteriormente,
constituindo a documentacgéo videografica avulsa. Da mesma maneira
gue estes itens sao produzidos, eles sdo também amplamente utilizados
em pesquisas e como recurso didatico.

Quanto ao perfil dos pesquisadores do AEL, dentre os que se
utilizam de fontes primérias, destacam-se os produtores de video, 0s
repérteres, a comunidade académica e instituices diversas. Eles
geralmente solicitam captagéo de imagens fotograficas, capas e manchetes
de periddicos e/ou reproducao em papel das mesmas, o que, COmo se Vé,
foge um pouco do acervo exclusivamente multimeios para abarcar outras
tipologias documentais também amplamente encontradas no AEL, tais
como jornais, revistas, livros e manuscritos, entre outras.

As finalidades destas solicitagbes variam desde a ilustracao de
reportagens, producdes videograficas e seminérios até a montagem de
exposicoes.

Dentre os que se utilizam de fontes secundarias - ou seja, agueles
gue solicitam documentos produzidos a partir de outros pré-existentes-,
predominam os alunos e professores. Neste caso, audio-visuais
(fotografias, cassetes, diapositivos, etc.) e videos séo utilizados em aulas,

® Podemos pensgrara uma proxima oportunidade, nos parentescos e dessemelhancas
entre fontes primarias e secundarias ou, ainda, analisar o processo de fabricacao
de realidades que o video documentario ou o filme de época pode representar
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Balé indiano. Norbert (ao centro), coreégrafo da companhia de teatro de revista de Zilco Ribeiro,
desenhou este figurino todo de pedrarias. Este foi um dos nimeros mais caros e luxuosos montados
pelo grupo (nAEL, Fundo Zilco Ribeiro, fotografia ZR/0471). Banco de Imagens/AEL/UNICAMP
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semindrios e eventos em geral. H4 também uma constante demanda com
relacdo ao empreéstimo de exposi¢cdes. Geralmente, instituicdes publicas
as utilizam em eventos, comemoracdes e efemérides

As solicitagdes de imagens para ilustrar trabalhos, seminarios, teses
e outras publicagdes - livros, artigos, cartazes de eventos - sao
macigamente maiores que as pesquisas que partem da imagem como ponto
de analise, seja ela histérica ou de qualquer outra natureza.

Destas raras pesquisas, trago quatro exemplos entre si muito
diferentes:

1. A Revolucdo Constitucionalista de 1932 e a Utilizagcao da
Fotografia como Documento Historicdeziel de Paula - IFCH/
UNICAMP, Doutorado em Historia, Area de Fotografia e Historia.

2. Repesentacédo de Leitura nas Capas dos Folhetos ddeCor
Memodrias de Leiturd.uli Hata - IEL/UNICAMP.

3. Histdria do Homossexualismo no Bradilxpressao fisica dos
bailarinos ddleatro de Revista dos anos 40 e 50 sugerindo um gestual

" Ao longo de sua existéncia, 0 AEL acumulou um conjunto de exposi¢ées que hoje
(abril de 1997) conta com 19 titulos. Formado por producdes do proprio AEL e por
doacOes, tal acervo contempla os seguintes temas: os anos 20, os anos 60,
industrializacéo e imigracéo, a questao da mulher e do negro, movimento estudantil,
histéria da antropologia, movimento operario e sindicalismo, Partido Comunista
Brasileiro e outros assuntos relacionados a Historia, a Politica e & Cultura. As
exposi¢des produzidas pelo proprio AEL s&do Paulo em Cartbes Postais,
Movimento Estudantil, 1° de Maio nos Anos de Chumbo, Intervencdo na UNICAMP/
1981, OsAnos 20 e a Semana Aete Moderna, O Mundo Femininordbalho,
Publicidade e Consumo nos Anos 40 e 50, Setenta Anos de Fundacéo do Partido
Comunista Brasilem, OsAnos 60e Imagens do Fascismo.

As exposi¢cbes doadas sdimagens e Historia da Industrializagdo no Brasil,
NoventaAnos deAbolicéo - Elementos da Historia do Neggm Campinas ehtro
Oficina - Tipos Brasileios, Batro Oficina -Atores em Cena, Quem S&o Esses a
Quem Chamamasntropdélogos Brasilews?, PatrisAmada Esqudejada, Patido
Comunista Brasilem, Desenhos e Mapas na Orientacdo Espacial: Pesquisa e
Ensino deAntropologia - Meninos e Meninas de RuaHistoria dosAnos 60
Através da Immnsae QuarntaAnos de Reunides datropologia.
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Volta Redonda - RJ: invasdo da Companhia Siger@iNacional pelas tropas do exército, em
09/11/1988, por ocasido da greve geral fifl, FundoVolta Redonda, fotografidR/0471).
Banco de Imagens/AEL/UNICAMP
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homoerdotico (fotos da Cole¢ailco Ribeil). James Green -
Universidade da Califérnia, Doutorado em Histéria.

4.APolitica e sua Influéncia através de Recursssais Fabiana
Bizarro Salateo - Universidade de Sao PaAiiropologiaVisual.

Em verdade, talvez a escassez de analises de fotografias histéricas
comparativamente a sua utilizagdo como ilustracdo advenha de um certo
receio em interpretar a realidade interna de uma imag@nalisar
iImagens seria revisitar o mito platbnico da caverna: interpretar a realidade
aparente de uma fotografia colocando em risco sua verdade
imperscrutavel, o que significaria, para Philippe Dubois, levar a ficcdo ao
documentdl.

EU INTERPRETO, TU INTERPRETAS, ELE(A) INTERPRETOU...

O cientista social e o0 historiadguando se utilizam da fotografia,
seja como ilustracdo ou objeto de andlise, estdo se relacionando com
algo previamente interpretado - pelo fotégrafo - seja esta fotografia uma
imagem histérica, um documento, ou néo.

® Lembramos este conceito de realidade interna da fotografia a partir da obra da
fotografa Diané\rbus analisada em SONG, Susan. "Os Estados Unidos, através
da fotografia, em uma visdo sombria"Einsaios solw a fotografia Rio de Janeiro,

Arbor, 1981, p. 25-48. Sontag aponta para o fato deAghas, ao fotografar
somente pessoas esquisitas - andes, gigantes e aleijados, entre outros -, pede-lhes
para fazer pose de desajeitados. Assim, em suas fotos, o estranho aparece estranho,
revelac@o extrema da realidade interna da imagem.

° DUBOIS, Philippe.El acto fotogréafico de la representacién a la recepcion.
Barcelona, Paidds Comunicacioén, 1986, p. 42. Nesta passagem, Dubois conclui o
item "A fotografia como transformacao do real", apds ter discorrido sobre "A
fotografia como espelho do real" e antes de apresentar "A fotografia como rastro
da realidade", passagens que compdem o capitulo "Da verossimilhanca ao indice "
desta importante obra sobre o ato fotografico firmada metodologicamente sobre a
triplice concepcao da teoria dos signos de Charles Sanders Peirce: icone, indice e
simbolo. Dubois coloca a fotografia em cada um destes pilares para proceder a sua
analise do ato fotografico.
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No momento de utilizacdo de imagens como recurso didatico, o
olhar do espectador - no caso, o0 aluno - deve ser critico e acompanhado
de outras informacdes, pois ele é o terceiro nivel de interpré&tagao
imagem foi captada (foto ou video), o filme ou exposicao foi escolhido
pelo professor para auxiliar didaticamente nas discussoées; resta ao aluno,
espectadgra conclusdo a respeito da (H)historia.

Muito embora a leitura de uma fotografia tenha um carater historico,
uma vez que sobre a imagem que se apresenta sempre ha algcea dizer
ainda que se remeta a idéia do "isto foi" de Batthesra aplicar a
fotografia um papel de documento, de registro da realidade, € bom que
nado se deixe perder o fato de que o olhar do fotdégrafo j& € um detalhe
importantissimo na transformacéo da realidade historica, ainda que este
fotografo seja o proprio cientista social. Seu olhar - que acaba sendo o
da prépria camera - € pleno de idiossincrasias, de saberes e de juizos.

Na observacgéo da fotografia documental sabemos que "aquilo foi",
mas sabemos também que pode haver inimeros pontos de vista a respeito
do assunto.

Talvez este seja um dos mais importantes aspectos que o(a)
pesquisador(a) deva considef@e ele(a) quer ilustrar seu trabalho com
determinada imagem, deve saber que por trds dela houve um outro
observadgrum analista anteripum "pré-visor".

"Os estudiosos das fontes fotograficas - tedricos, historeacia
fotografia e pesquisades de outras &as que se utilizam da
iconografia fotografica do passado em suas investigacfes
especificas - deverdo, mais cedo ou madeaconfontar-se com

o fato de que no momento em que observam e analisam uma
fotografia eles estédo diante da segunelaidade: a do documento.

(...) um atefato que contém unegistio visual, formando um

' Se n&o for o quarto: se o video foi produzido através de fotografias (fontes
secundarias), o aluno ou espectador é o quarto nivel de interpretacao.
“BARTHES, RolandA camara claraRio de Janeiro, Nova Fronteira, 1984, p4 1
e seguintes. Grosso modo, Barthes afirma que, se algo foi fotografado é porque

"isto foi", "isto aconteceu”, ainda que se tenha representado a cena (a fotografia e
seu analogo).
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conjunto potador de informagdes multidisciplines, incluindo
estéticas.”

Quase me esqueco - ato falho - do ponto de vista do(a) arquivista
e do(a) documentalista: ao catalogar uma fotografia, ainda que se obedeca
atodas as regras contrarias ao subjetivi§mstes profissionais aplicam,
na analise da imagem, conhecimento, experiéncia e juizos proprios.

Caso exemplar de uma certa "confusao" na identificagéo de uma
imagem temos na Colec&tistéria da Industrializagdpdepositada no
AEL. Na fotografia de nimero 144 vemos uma muyllder costas,
discursando em praga publica, para uma quantidade consideravel de
pessoas, provavelmente nas primeiras décadas deste século. A
identificagdo que temos €reve Geral de 1917, Sao Paulo

Colecéo formada a partir de projeto denominadgens e Historia
da Industrializac&o no Brasieste conjunto de fotografias € proveniente
de varios outros acervos, tendo - algumas imagens - sido identificadas
através de pequenos projetos posteridadsdentificacdo é feita, a lapis,
no verso.

Segue, aqui, uma consideravel lista de diferentes fontes com dados
de identificagdo da imagem igualmente diferentes:

1. NOSSO SECULO 1910/1930; Anos de crise e criagdo. S&o
Paulo,Abril Cultural, 1981, p. 15: "Meeting do Bras (SP), durante a
greve geral de 1917

2. Antdnio CANDIDO. Teresina e seus amigoRio de Janeiro,
Paz eTerra (Colecéo Leitura), 1996, Capaquivo Edgard Leuenroth

3. CAMUFLAGEM E TRANSRARENCIA. As mulhees no
sindicalismo Sao Paulo, CUTs.d.:Sem identificacéo

4. CONSELHO NACIONALDOS DIREITOS DA MULHER.
Mulher trabalhadora Brasilia, CNDM, 1986, p. 6-7:Ab lado, uma

2 KOSSOY Boris. Fotografia e histériaSao Paulo, Atica (Série Principios), 1989,
p. 98.

*Ver, a esse respeito, SMIJohannaV. "A analise da imagem: um primeiro plano”,
in Analise documentaria: a analise da sinteBmsilia, IBICT 1989, p. 101-13.
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"Imagem das varias legendas": greve geral de 1917, em Sao PaAid (r@olecao Histdria da Industrializagéo,
fotografia HI/144). Banco de Imagens/AEL/UNICAMP
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dessas corajosas militantes discursa em 1915 na Praca da Sé, em S.
Paulo, durante um agitado comicio de 1° de Maio

5. SAO AULO (Cidade). Prefeitura Municipal. Secretaria
Municipal de Cultura. Departamento do Patriménio Historico. Divisao
de Iconografia e Museu# participacdao da mulher na sociedade
brasileira. S&o Paulo, Departamento do Patriménio Histoérico, 1987, Capa
e p. 31: Comemoracédo do 1° de Maio na Praca da Sé em S&o Paulo,
1915

6. Cartaz:A participacdo da mulher na sociedade brasileira
Exposicao Fotogréafica, 08 de marco a 08 de abril de 1985. Imprensa
Oficial do Estado:Comemoracédo 1° de Maio de 1919, Praca da Sé-SP
Arquivo Edgard Leuenroth.

7. SAO RULO (Cidade). Secretaria Municipal de Cultura.
Departamento do Patrimoénio Historid@90-1990: cem vezes prineir
de maio Sao Paulo, Departamento do Patriménio Historico, 1990, p.
54: "Laura Brandao, militante anarco-sindicalista, discursando no
comicio de 1° de Maio de 1919, na Praca d&. Sé

8. Albertina Oliveira COSA. "As constituintes masculinas”, in
Mulherio, v. 5, n. 20, Jan/Fev/Mar 1985, p. 81ulher em palanque faz
tanto sucesso quanto no pafto

9. Colecad/z da Unidadgfotografia ainda sem ndmero de tombo,
Pasta com o assunto MulheregSofnemoragéo do 1° de maio na Praga
da Sé em Sé&o Paulo, 1919

10. Maria Elena BERNARDE®.aura Brandao. A invisibilidade
feminina na politicaTese de Mestrado. Departamento de Historia,
UNICAMP, 1995, final do capitulo 3Sk for Laura Brandao, a dat é
1920

11.Antonio CANDIDO.Teresinha etcRio de Janeiro, PaZerra,
1980, Capaarquivo Edgard Leuenroth - UNICAMP

Como se vé, esta diversificacdo de identificacbes de uma mesma
imagem é contundente em termos histdricos e nos deixa a pensar a respeito
da fidedignidade de cada uma delas, colocando por terra todo um conjunto
de conceitos e nos convidando a aprofundar e a renovar métodos de
pesquisa para melhor processar imagens e informacdes em geral.
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MULTIMEIOS E MEMORIA

"De ora em diante a fotografia faz parte da vida quotidiana. (...)
O seu poder deeproduzir exactamente aalidade exterior - poder
inerente a sua técnica - engsta-lhe um carater documental e fa-
la aparecer como o mcesso deaproducao mais fiel, 0 mais
imparcial, da vida social™*

Qualquer registro visual, seja ele fixo (fotografico) ou em
movimento (cinematografico ou videografico), independente de sua
intencdo e de sua inser¢cdo em qualquer histéria ou documentario, ja
um documento pelo que mostra o seu cenario, a moda que a vestimenta
de seus atores anuncia e os utensilios e/ou maquinas que nos da a ver

Revolucdo e democratizacdo da memoria, como disse lfpaGof
fotografia é apenas um elemento na ciranda multimidia que constitui hoje
0S acervos especiais. A historia oral, ainda hoje importante, evoluiu para
o audio-visual através da tecnologia impulsionada pelo advento
fotogréfico.

"As ciéncias sociais e historicas demonstram, a partir da década
de 1980, uma disposi¢cao de (sic) usar a fotografia como
representacao constitutiva de significado, isto é, como fonte
histérica para a econstucdo do passado. Os historiagsrda
histéria social e da histéria das mentalidades sdo os que mais tém
se debucado sobe o estudo das imagens, enquanto 0s sociologos
e 0s antopdlogos utilizam a técnica fotografica como ingtento
complementar da pesquisa.

“FREUND, Giséle.Fotografia e sociedadelLisboa,Vega (Comunicacédo &
Linguagens), 1989, p. 20.

* MIGUEL, Maria Lcia Cerutti, "A fotografia como documento - Uma instigacéo a
leitura”, inAcewvo - Revista ddrquivo Nacional, Rio de Janeiro, &, n. 1/2, Jan/
Dez 1993, p. 123-124.
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As questdes relativas a revolucdo da memdria e a revolugéo
documental ja foram apontadas eficazmente por Jacques lfe Gof
especialmente na parte final de seu livro, quando trata do documento
transformado em monumerfto

Ao falar da fotografia, imputa-lhe um carater transformador
enquanto dispositivo revolucionario na guarda da memoria. Quanto a
revolugcdo documental, afirma que a mesma trouxe consigo a revolugao
tecnoldgica do banco de dados - e, completo, ainda mais recentemente, a
do banco de imagens.

Aproximamos aqui méae - a fotografia - e filha - a imagem digitalizada
- para observarmos a maneira como a historia se faz e como é contada
através dos dispositivos de guarda de sua memoaria que gamswe se
constituindo também como fatos histéricos.

Muitas familias de titulares de fundos e cole¢des pensam que
fotografias e filmes ndo constituem fontes historicas, tendo apenas o
significado de "albuns de familia”.

O historiadorao contrario, antigo escriba, velho oradtwalmente
nao pode se furtar a compreendscrever e ensinar a histéria sem passar
pela o6tica do fotogréafico, do imagétickanto mais que estes "novos"
modos de registrar podem nos mostrar ndo s6 o que contém suas imagens,
mas também seus suportes, linguagens e modos de produgéo formam um
conjunto de fontes historicas.

"(...) considera-se que essas fotografias satofdo pogresso
cientifico e tecnolégico da sociedade contemporanea e, como tal,
resultam de @cessos meramente mecanicos quessgpm o sinal

dos tempos; em segundo lugapssuem uma linguagem que se
supde distinta da documentacao textual, sem, porém, ser dominada.
Ao mesmo tempo, estdoepentes a perplexidade e o

'° LE GOFF, JacquesHistéria e memoériaCampinas, Editora da UNICAMB990.
553 p.
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Favela Carioca: esta € uma das varias imagens exibidas em exposi¢des sobre a
realidade brasileira, ganizadas por Luiz Carlos Prestes, em Moscou, nas
décadas de 70 e 80 (AEL, Fundo Luiz Carlos Prestes, fotografia LCPTL

Banco de Imagens/AEL/UNICAMP
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desconhecimento, pdhado por historiadoes e pofissionais de
arquivo, aceca do potencial informativo dessas fontés.

Por exemplo, um negativo fotografico sobre um suporte de vidro
s6 pode ter sido produzido a partir de 1851. Da mesma forma, um filme
mudo do inicio do século, pleno de truques de um prestidigitador traz a
marca de Geges Méliés. E, ainda, se ha computacéo gréafica em um
filme, ele sé pode ter sido produzido depoiga (Seven Lisbeger,
1982), pioneiro do género.

CONCLUSAO

Assim como as Ciéncias Humanas puderam se tornar mais visuais
com o advento da fotografia - ou com o uso da fotografia como
instrumento de pesquisa -, também os acervos fotograficos - e
videograficos, e cinematograficos, e multimeios, enfim - sé se constituiram
como tal em épocas mais recentes.

Tais acervos ndo sao como os de papel ou como os que guardam a
informacédo escrita: legendarios e antigos. Os "novos" suportes da
informacéo s6 se tornaram "velhos" o suficiente para serem guardados
como repositério da memoaria a partir do final do século XIX.

Noticias das primeiras utiliza¢des da fotografia na documentacéo
temos através de Annateresa Fabris, que recolheu informagfes de que as
reportagens militares inauguraram este campo:

"Transformada em instimento de prpaganda, a fotografia
comeca a ser usada nasportagens militaes.A crenca em sua
fidelidade é tdo grande que Mathew Brady chega a afirmar: ‘a
camara fotogréfica é o olho da historia’. Mas, a questdo é bem

Y"CAMARGO, Célia e LOBO, Lucia. "A pesquisa histérica e as fontes néo
convencionais", irRevista do Patriménio Histérico e Artistico Naciomal 20,
1984, p. 52.
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mais complexa, como congpr a andlise da documentacéo da
Guera da Criméia, ealizada por Roger Fenton em 1855.

Porém, essa mesma fidelidade nédo queria assustar as familias dos
soldados e, somando a isto o fato de que as técnicas fotograficas daquela
época sofriam muitas limitagdes, mostrou uma guerra limpa e tranquila,
posada, adulterando o carater documental que se desejava imputar a
fotografia naquele momento.

Imagens mais realistas foram feitas durante a Guerra Civil norte-
americana por Brady de Broadwaexander Gardner &imothy
O'Sullivart®.

Entretanto, antes mesmo de 1855 - entre 1849 e 1851 - Maxime
Du Camp documenta vestigios das antigas civilizagbes do Egito, Siria,
PalestinaTurquia, Grécia e Italia.

De |4 para ca, ndo s6 se registrou a histéria em outros suportes
diferentes do papel e com outras tecnologias diferentes da escrita -
impressa ou ndo -, como também estes referidos suportes sofreram
transformacdes tanto em seu proprio ramo genealdgico quanto no dos
irmaos mais novos que ganhou.

Trocando em miudos: a fotografia - matriz de uma revolucao - nao
sO evoluiu tecnologicamente enquanto fotografia, mas também
acompanhou o nascimento e o crescimento do cinema, do som, dos audio-
visuais, da televisao e, mais recentemente, da informatica. O que era
analégico, agora, digitalizou-se; o que era mecéanico, agora é eletronico.
E isto que a pés-modernidade nos trouxe.

Esta "informatizag&o" dos meios, dos suportes, da documentacdo
enquanto ciéncia - entre outros elementos - enredou 0 homem em malha
das mais sofisticadas. Os acervos e 0s pesquisadores, objetos e agentes
do mundo informacional, ttm como Unica - e melhor - opc¢éo deixarem-

® FABRIS, Annateresa. "Ainvencdo da fotografia: repercussées sociais", in
Fotografia. Usos e funcdes no século XB&o Paulo, Editora da Universidade de
S&o Paulo (Colecatexto & Arte, v. 3), 1991, p. 24.

Y FREUND, G.Op. cit.Esta autora também traz noticias de Fenton e O'Sullivan nas
paginas 107, 108, 163 e 164 (estas duas Ultimas com exemplos fotograficos).
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se pescar neste arrastdo em que se transformam todas as areas do
conhecimento e de atuagédo atuais. E neste sentido que o ensino e a
pesquisa que se utilizam da iconografia e de acervos multimeios devem
caminhar Em breve ndo se perdera mais o trem da histéria, mas a sua
conexao.
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