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Em uma noite de inverno em 1946, na comunidade frigorifica de
Beriso,Dona Maria Roldan estava sentada em sua casa e chorava por
Clarita, sua amiga edmpariera de trabajalo frigorifico Swift. Clarita
havia morrido na manh& daquele dia, de tuberculose, no hospital
municipal em La Plata. Incapaz de dornaitormentada pela raiva e
frustracdo, Dona Maria sentou-se e escreveu um poema para celebrar
sua amiga e trazer alivio a si mesma. Nao era algo que Dona Maria
estivesse acostumada a faZ@e fato, esta foi a primeira vez que ela
escreveu um poema. Muitos anos depois, no veréao de 1987, ela rememorou
para mim as circunstancias que deram origem a esta extraordinaria acao
e recitou o poema de memoria, tendo ha muitos anos perdido a verséo
escrita.

"...un dia, polecita fallecid, entonces la trajimos a Beriso
pero no teniamos para sepultarla, y el intendente de Beriso que
todavia acé no era intendencia, era delegacion, era un sefior que
ha fallecido, EvaristdAnselmino, nos di6 el cajon, y noegto
la cucuracha, que era como un camoto con cuatr ruedas
medio chato que llevaba el cajén asi a la vista hasta el cementerio
con motoy.... y la velamos en la casa de un sefior que restr
la casa en la calle Nuevaoik, sin avisar a la mama ni nada,
porque la sefiora era viejita y se podia moriBueno entonces
yo me senti muy mal yexr que todos nos sentimos mal,opgo
me senti tan mal que me tuve que levantar de la cama,oyrolar
€esposo Vio que yo no me volvia al dormitorio y vino a la cocina y
me dice 'Que estas haciendo?' y yo estaba con un papel y un
lapiz escribiéndole el verso a Clarita, jpore me sentia cansada
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de llorar sin emediar nada y me pecia que si le dedicaba ese
verso Yy yo escribia eso me iba a liberar y la iba a liberar a ella,
gue estaba ya liberada por Jesus,p@ue, bah, me sentia mejor
me paecia que cumplia con ella, y lo hice al verso, que dice asi:

'Ay, palida oberita que machas apenada
al establecimiento arrde explotacion
a ganarte la vida y enriquecer a viles
con caras de veugos y fentes deeptiles
que llevan una lira de orpor corazon.

El ruido de las maquinas hace crispar tus nervios
histérica te vuelves y p@es hasta el yo

ese yo de onia que te hace alzar laginte

y aunque muerta caminas te agotas tristemente
dejando hasta el caracter en manos del patron.

Las niflas buguesitas te obsean con un dejo
de burla indifeente, con burlona intencién
ignorando las poles mufequitas bguesas
que cobe sobe cobe labraste la riqueza

del ladréon patentado que nada te dejé.

Y a esas dificiales y enfermas mujeitas
gue viven cansadas de placer

diles que te hagandnte

ataviados andrajos

que tu pecho valiente @gentas al pingajo
sangrada hija del pueblo,carnaza del taller

Diles que ayer ha muerto una compaferita
una pobe explotada vencida por el mal

diles que a poco hermosa a la fabrica entraba
y que tuberulosa ayer agonizaba

en el dltimo lecho de un misenospital
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gue tus labios mahitos tal vez de tanto encrer
se han deplorado en gritos y no besandaqgeer
como los besan ellas en voluptuosa union.

Clarita, amiga y compafiera

te fuistes de este mundo sin decirnos adios
y en un vuelo divino llegaste a Jesus

Y en un rincdn del Chaco una viejita buena
masticando su pena esperandote ‘esta

Eso le dediqgue a mi amiga Clarita, mi querida amiga
Clarita... me senti mejome siento mejor cuando lo digo pae
la quise much

A emocdo da memoria, a dor evocada pelo tributo, quarenta anos
apos a morte, eram palpéveis e permaneceram fortemente presentes na
gravacgao de sua respiracao e no tom de sua voz.

A questdo que desejo levantar com este artigo diz respeito aos
usos que o historiador do trabalho pode fazer de tal texto. As respostas
nao séo, pelo menos em meu caso, evidentes. Por muitos anos o poema
permaneceu num estado de limbo interpretativo, como uma espécie de
jOia pitoresca a ser exibida, como um gesto culminante de minha parte
guando eu buscava exemplificar a criatividade e subjetividade de uma
mulher da classe trabalhadora, na minha anélise de seu testemunho oral.
O proéprio sentimentalismo de sparformancee o poder imediato de
muitas das suas imagens retéricas pareciam tornar desnecessarias outras
andlises. A composi¢cdo do poema pela propria Dona Maria parecia
tornar redundante uma interpretagéo mais formal: ele era auto-evidente,
uma expressdo de sua angustia pessoal dentro de uma narrativa mais
ampla do rancor de classe.

Contudo, a reflexdo me persuadiu a ir além do impacto imediato
da performancedo poema e a submeté-lo a uma espécie de "leitura"
sistematica enquanto texto literario/historico. Isso é, evidentemente, um
sinal dos tempos, um reflexo do impacto da "tendéncia linguistica" sobre
os historiadores sociais. Em outro lygaigeri que o testemunho oral de
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Dona Maria deveria ser encarado como uma narrativa, um modo de
narracdo que organiza eventos e confere significado a experiéncias
pessoais no contexto de narrativas mais amplas e poderasas
estratégias de leitura aplicadas ao texto maior de uma histéria de vida
podem ser aplicadas a narrativa corporificada em um texto em particular

- um poema. Isso implicaria uma ateng¢éo para com aspectos retoricos do
texto, com suas exclusdes e oposi¢des, inconsisténcias e siléncios, e para
com o uso de dispositivos linglisticos tais como a metéafora. Isso também
implicaria uma atencdo maior a forma e ao género como componentes
cruciais da controversa construgcdo do conteudo e do significado.

Enquanto, atualmente, ha uma concordancia geral quanto a
importancia da leitura textual de documentos literarios/historicos, ha
também uma série de problemas do ponto de vista da histéria social e do
trabalho.Talvez o mais predominante seja que a andlise de significados
dentro de um texto tende a ficar dentro do universo da l6gica textual, a
permanecer dentro das estruturas auto-referentes do sistema discursivo.
Atualmente, a maioria dos historiadores sociais e do trabalho deseja
interrogar seus textos com o intuito de que isto 0s ajude a desenterrar
tracos escondidos de subjetividade, agao e conscifiodavia, uma
implicacéo forte da "tendéncia linguistica" € negar que isso possa ser
feito. Fora do discurso, além da linguagem e de sua corporificacéo textual,
ndo ha nada cognoscivel: a experiéncia individual é construida pelo e
através do discurso. Isso transforma todo o projeto de uma histéria social
de género das mulheres da classe trabalhadora em uma quimera, com as
trabalhadoras condenadas ao siléncio na historia.

Grande parte da historia das mulheres realizada sob este impulso
envolveu a reconstrucao de categorias discursivas criadas para designar
as mulheres e o seu trabalho. As trabalhadoras estao presentes nesta andlise
como objetos interpelados/produzidos pelos discursos dos poderosos,
cuja logica textual foi decodificada por uma leitura desconstrutiva. Dentro
deste tipo de andlise, deu-se pouca atencdo a resposta das mulheres

' Ver JAMES, Daniel. "Histérias contadas en losgeaes. La vida de Dona Maria:
histéria oral y problematica de generdshtrepasadosn. 3. Bueno#ires, 1992.
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trabalhadoras a estes discursos e as suas lutas para construir significado
e identidade dentro destes termos linguisticos.

Um poema como o de Dona Maria nos possibilita tratar de questdes
da subjetividade das mulheres da classe trabalhadora no contexto historico
concreto da Argentina peronista da década de 40. Ao submeter uma
relativa raridade histérica - um exemplo direto de um texto cultural de
uma mulher da classe trabalhadora - a uma leitura "a contrapelo”, podemos
estar aptos a ir do individual para o social e para o ideolégico, seguindo
a nocao de Frederic Jameson de que as convencdes narrativas fornecem
pistas "que nos levam de volta para a situacao historica concreta do texto
individual em si, e nos permite ler sua estrutura enquanto ideologia,
enguanto ato socialmente simbélico, enquanto uma resposta prototipica
a um dilema historicg:"

Em seu nivel de significado mais acessivel, o poema de Dona Maria
pode ser lido como uma histéria de ofensa de classe moldada por uma
linguagem de exploracao de classe. De fato, foi precisamente este nivel
de significado que teve ressonancia tao forte e imediata entre seus vizinhos
e companheiros peronistas para os quais ela recitou o poema. Em Beriso,
0s males associados ao trabalho nos frigorificos eram parte de uma
memoria coletiva ou de uma experiéncia pessoal direta de seus ouvintes.
E este recurso a uma fonte comum de experiéncia de classe que faz o
significado do poema tdo aparentemente auto-evidesdavia € ainda
valido enfatizar a presenca de uma linguagem que fala diretamente da
exploracdo, e que personifica esta exploracaovemgos e 'viles'
com 'frentes deeptiles. O poema também localiza a exploracdo no
roubo associado ao trabalho assalariadbraste la riqueza del ladron
patentado que nada te dgj&sta € também a linguagem que se refere
explicitamente a alienagéo associada ao impacto do trabalho fabril sobre
os trabalhadores individuais:

> JAMESON, FredericThe political unconscious. Narrative as a socially symbolic
act. Ithaca, Cornell University Press, 1981, p. 84.
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"El ruido de las maquinas hace crispar tus nervios
histérica te vuelves y p@es hasta el yo

ese yo de onia que te hace alzar laginte

y aunque muerta caminas te agotas tristemente
dejando hasta el caracter en manos del patron.

Esta histéria de exploracao de classe é também expressa através de
imagens que falam de uma mulher da classe operaria caangdda
hija del pueblo, carnaza del talfer

Para além das referéncias de classe mais acessiveis, ha também o
gue poderiamos chamar de uma sensibilidade subjacente de repulsa moral
e ultraje em relacao a lgwesia. Em parte, ela se expressa pelas imagens
nada lisonjeiras utilizadas para descrever o pali@oez de maneira
mais surpreendente, ela também se dirigend$a% buguesitas
construidas em imagens que enfatizam suas naturezas perversas e
patoldgicas. Elas saattificiales y enfermas mujeitas que viven
cansadas de placer

Se contextualizarmos as condi¢cdes de produgéo deste poema, a
presenca desta sensibilidade de classe se torna mais clara. E evidente que
Dona Maria estd em parte recorrendo a uma linguagem e a uma iconografia
de classe disponiveis dentro do discurso popular e da classe trabalhadora
naArgentina dos anos 48lguns dos icones e imagens cruciais do poema
derivam do léxico socialista, comunista e anarquista presetegamina
desde o final do século XIX e que, por sua vez, recorreu a tradigéo cultural
do radicalismo e do republicanismo europeu.sAngrada hija del
pueblo, carnaza del taller € uma imagem tirada diretamente desta
tradicdo, assim como a encontrada na linha precedente que fala da "filha
do povo" oferecendo seu "peito valoroso" a seus exploradores.

Parece provavel que Dona Maria tenha tido alguma exposicao a
este repertorio de imagens e figuras. Sabemos que seu pai foi um homem
de simpatias anarquistas; também sabemos que como garota e jovem
mulher ela foi irrequieta e buscou conhecer vérias filosofias politicas.
Também n&o é improvavel que, tendo vivido em Beriso desde 1930, ela
tenha entrado em contato com alguma propaganda de esquerda. Os
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comunistas e anarquistas haviam estabelecido uma presenca notavel,
embora limitada, nos anos 30 e inicio dos 40.

Finalmente, devemos também relacionar a presenca deste discurso
de classe a natureza e a intensidade da propria experiéncia de Dona
Maria nos anos imediatamente precedentes a escrita do poema. No espago
de um pouco mais de dois anos ela entrou no frigorifico, tornou-se uma
delegada sindical de base e participou de duas grandes greves, ajudou a
organizar a greve e a marcha de 17 de outubro de 1945, e naquele dia
falou na Plaza de Mayo, foi membro-fundador do Partido Laborista e
viajou pelo pais, falando de seu palanque, durante as elei¢cdes de fevereiro
de 1946 que levaram Peron a presidéncia.

Entretanto, enquanto esta claro que o poema expressa uma
experiéncia enraizada no conflito de classe e utiliza um repertorio de
imagens e simbolos retirados de um discurso de classe, estes ndo estavam
disponiveis de forma transparente e direta para Dona Maria os utilizar
Eles estavam enquadrados dentro de, e mediadosupogénero
especifico - 0 melodrama. Este constituia uma forma e um conjunto de
convencgdes imediatamente disponiveis em uma variedade de expressdes
da cultura populamue iam da ficcdo barata, das novelas domésticas,
passando pelo tango, até as producdes teatrais populares. Grande parte
da ficcdo produzida dentro da tradicdo anarquista e socialista era também
melodramética em sua forma. As convenc¢des do melodrama estabelecem
uma divisdo maniqueista do mundo, retratada entre bem e mal, um conflito
gue usualmente, mas nem sempre, é resolvido em termos éticos em favor
do bem. A estética do melodrama expressa este conflito em conjuntos de
figuras estereotipadas geralmente descritas em termos inflexiveis e
hiperbdlicos, e encarnada em tramas estruturadas em conjuntos de valores
opostos. O apelo do melodrama é complexo. Estudos recentes de seu
papel na cultura inglesa do século XIX sugeriram que ele atuou como um
imaginario cultural popular compreensivo que subjazia a varios projetos
culturais/literarios mais especificos. Particularmente, deu-se atencéo
especial a seu apelo as mulheres enquanto veiculo narrativo que pés em
primeiro plano o género e o poder e forneceu um espaco textual para
expressar questdes de sexualidade.
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E visivel que o poema de Dona Maria possui uma estrutura binaria
fundamentalmente melodramatica refletida numa série de contrastes
cruciais: Clarita, a garota da fabricias buguesitasClarita/a fabrica;
Clarita/o patréo; bem/mal, com Clarita como a personificacdo definitiva
do bem. Ela era, Dona Maria nos assegura, "um ser sobrenatural”. Laura
Mulvey notou como a "contradi¢éo ideoldgica é o incentivo patente e o
conteudo especifico do melodrama". De fato, sua representacdo direta
de tal contradicdo era parte de sua atragéo para os escritores da classe
trabalhadora. De todos 0s termos opostos presentes no poema, talvez o
mais importante seja o que contrastaangrada hija del pueblacom
as 'hiflas buguesitas, a auténtica "filha do povo" com aartificiales
y enfermas mujeitas que viven cansadas de pldc&m ultima andlise,
isto representa um contraste entre as mulheres saudaveis e naturais da
classe operaria, deformadas pela exploracdo e seu contraponto
oligarquico, ndo auténtico e ndo naturgué tus labios mahitos tal
vez de tanto enciev se han deplorado en gritos y no besandoqgser
como los besan ellas en voluptuosa uhion

E possivel agora relacionar a estrutura melodramatica do poema
de forma mais geral com a retérica peronista. O discurso peronista
estabeleceu uma série de oposi¢des por meio das quais o inimigo, o outro,
foi construido e distinguido em termos de critérios morais. Susana Bianchi
e Norma Sanchis em seu livro sobre o Partido Peronista Feminino mostram
gue Evita Peron e o peronismo oficial construiram um discurso em torno
exatamente do mesmo tipo de oposi¢des: autéveiusinauténtico;
sacrificioversusegotismo; austeridadersudrivolidade; perverswersus
saudavel; o nacional verdadeiversuso anti-naciondl De fato, é
provavel que para entender as fontes do poder e da ressonancia do discurso
peronista devéssemos prestar mais atencdo a sua utilizacdo da forma
melodramatica, que recorreu a estrutura imaginativa popular impregnada
de tais convencdes e figuras.

® BIANCHI, Susana e SANCHIS, NormaEl Pattido Peonista Femenino 2
volumes. Buenos Aires, Centro Editor de America Latina, 1986.
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Houve um grande numero de varia¢cdes na trama melodramética
disponiveis na cultura popular argentina. Uma das mais comuns - na
verdade talvez a histéria melodramatica arquetipica - envolvia uma mulher
da classe operaria que era vitima de um homem rico e sexualmente voraz
gue a seduzia retirando-a de sua familia/marido/namorado. Esta histéria
e suas muitas variagdes envolvia, assim, uma vitima feminina, um pai ou
namorado ultrajado e um vildo rico. Era usualmente uma histéria de perda,
desespero, abandono da mulher e finalmente de redencao. Esta redengéo
da mulher caida poderia vir em termos espirituais, freqientemente
marcados pela morte por doenga ou suicidio, com uma reconciliagdo no
leito de morte. Este era o preco moral a ser pago pela transgressao
implicita de uma mulher seguindo sua natureza sensual, indo para fora
dos limites naturais da feminilidade e decaindo. O simbolo perfeito desta
gueda era a figura da prostituta. Por outro lado, a luta entre o bem e o mal
era resolvida através de uma volta ao estado de felicidade doméstica,
com o lar retratado como o lugar da felicidade no qual o lugar natural
das mulheres poderia ser restaurado e a honra sexual dos homens da
classe operaria reafirmada. Frequentemente esta resolucao implicava a
presenca da nostalgia, tdo essencial a este género, o olhar para tras para
uma época dourada de harmonia doméstica e equilibrio moral.

Ha ecos evidentes desta narrativa melodramatica tradicional no
poema de Dona Maria. A morte por tuberculose da heroina/vitima €,
talvez, o mais 6bvio. Existem, entretanto, algumas reconfiguracdes
cruciais que aparecem no poema e que falam de uma sensibilidade diferente
daquela que habita as formas culturais populares mais tradicionais na
Argentina. Beatriz Sarlo comentou sobre o papel simbdlico da cidade
nos romances semanais dos anos 20 e 30, como localizag&o definitiva e
emblema da modernidade, como uma fonte de tentagcéo e de corrupgéo
moral dentro destas narrati¢aNo poema de Dona Maria, a cidade foi
substituida pela fabrica como o significante e a localiza¢do do mal, e este

* SARLO, Beatriz. El imperio de los sentimiento8uenos Aires, Catalogos, 1985.
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mal é definido numa imagética fortemente sexualizada. De fato, o poema
pode ser lido como uma metafora ampliada que iguala a fabrica e o
trabalho fabril a prostituicdo. Dentro dos termos imaginativos do poema,
a mulher trabalhadora é a prostituta, a fabrica é o bordel e o patrdo é o
cafetdo ou o cliente.

A nivelagéo do trabalho fabril com a prostituicdo € estabelecida
na primeira estrofe, quando Clarita entra estdblecimiento antrde
explotaciofi. Enquanto antro pode significar uma caverna e pode servir
como marca da escuriddo e da qualidade inumana da fabrica enquanto
espaco de trabalho; ele também tem o significado na fala pagellan
bar no qual as prostitutas vao exercer seu comércio. Isso é imediatamente
seguido pela fraseyanarte la vidd que, além de seu significado literal
de "ganhar a vida" € também freqientemente um eufemismo para o trabalho
nas ruas. Ha também uma implicagéo clara da troca envolvida entre
dinheiro e sexo;danando la vida ela ira ‘enriquecer a vilese aqueles
aos quais ela enriquecera terdo ufimta de om" em lugar de coragéo -
novamente, penso eu, uma referéncia a troca monetaria, em vez de algum
sentimento, como base da relacdo. Finalmentadodh patentado que
nada te dejbpode ser entendido como referéncia ndo apenas ao roubo
do trabalho assalariado mas também para invocar a imagem
freqUentemente encontrada na cultura popular da prostituta abandonada
pelo cafetdo depois que se torna doente ou velha demais.

Gostaria de sugerir que, num determinado nivel, a estrutura
imaginativa melodramética do poema de Dona Maria refletiu um discurso
formal sobre o trabalho feminino e a divisao sexual do trabalho, que era
predominante na cultura da classe operéaria de comunidades como Berisso.
A ligacdo metaférica da prostituicdo com o trabalho na fabrica, no qual a
trabalhadora é metonimicamente transformada em "puta”, era muito
difundida nos anos 40. Sua manifestagcdo neste texto poderia estar
relacionada a vérias fontes. Novamente eu sugeriria que a cultura militante
associada ao marxismo e ao anarquismo € uma destas fontes. Igualar
prostituicdo e trabalho assalariado tem uma longa histéria dentro desta
tradicdo. Marx, nos seus Manuscritos de 1844, afirmou que "a
prostituicdo é somente uma forma especifica da prostituicdo geral do
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trabalhador”. De maneira geral, encontramos escritos tanto marxistas
como anarquistas na Argentina profundamente criticos a posicao das
mulheres na inddstria. Enquanto isto era com freqliéncia expresso em
termos de seus efeitos ruins sobre o emprego e os salarios dos
trabalhadores homens, expressava-se também em termos da ilegitimidade
do trabalho fabril que deformava o papel natural das mulheres enquanto
educadoras e provedoras no @ipapel da politica e da retorica formal
do Estado também era importante. Donna Guy demonstrou como, ja na
década de 20, a prostituicao e o trabalho fabril foram colocados ho mesmo
lugar discursivo pela sociedade argentina, e como na década de 30 a
fabrica estava rapidamente substituindbardello" enquanto lugar do
perigo e do contagio

As atitudes populares em relacao ao trabalho feminino na fabrica,
dentro de comunidades como Beriso, refletiam o discurso formal do
Estado e as ansiedades ha muito existentes sobre os papéis de género,
expressas nas formas da cultura popllajuestdo era com certeza
complexa. As mulheres, desde a abertura dos "frigorificos”, haviam tido
um papel importante enquanto forga de trabalho, dominando certas sec¢oes,
como a "picada" onde Dona Maria trabalhava, se¢Oes estas definidas
como formas de trabalho especificamente feminino. Nos anos 30, os
salarios das mulheres haviam se tornado parte essencial das estratégias
de sobrevivéncia das familias operarias em Beriso. Mirta Lobato também
mostrou como o trabalho nas indUstrias tornava-se uma parte crucial das
estratégias do ciclo de vida das mulheres da classe operaria em Beriso
Contudo, um elemento profundo da cultura da classe operaria parece ter
questionado a prépria presenca das mulheres nas industrias. O testemunho
oral coletado em Beriso fornece muitos exemplos. Algumas mulheres

® MARX, Karl, Economic and philosophical manuscripts of 1844ew York,
International Publishers, 1964, p. 133.

®GUY, Donna.El sexo peligpsg La prostitucién legal en Buendsres, 1875-
1955. Buenos Aires, Sudamericana, 1994.

" LOBATO, Mirta. "Mujeres en la fabrica. El caso de las obreras en el frigorifico
Armour, 1915-1969", inAnuario IEHS 11. Tandil, 1990.
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lembraram-se de pais e irmaos que lhes disseram que apenas mulheres
imorais trabalhavam em induastrias; outras se lembraram da mencéo
freqlente do ditado da classe operaria de que o trabalho nas fabricas era
para "putas”. Para esta sabedoria popalanico trabalho legitimo para
mulheres fora do lar era comerifermerase "maestras. Beba Anzoli

falou de sua experiéncia quanto a esta atitude:

"Minha mé&e trabalhava na secao de 'conserva’ da Swift...
guando eu cheguei a idade em que estava terminando a escola,
comecei a sonhar em trabalhar na indUstria,quaa excitante e
eu sabia que o dinheirajudaria. Eu falei com um capataz que 1a
trabalhava e ele disse que poderia me colocar na fabrica. Eu
nao disse nada a meu pai. Naquela época vocé tinha que comprar
seu préprio macacéo e botas, e eu economizei e 0s consegui. Na
noite anterior ao meu inicio na fabrica eu arrumei minhas coisas
para o dia seguinte, eu estav@atmente excitada, mas quando
meu pai chegou em casa e viu 0 macacao elgupesu “Pra
gue isso“. Quando eu lhe disse, edspondeu que filha dele ndo
iria trabalhar na fabrica. Ele disse que eu nao fazia idéia de
como era a atmosfera 1& deafrcom tantos homens. Meu pai
disse que, se eu quisesse traballkearpoderia ir trabalhar num
escritorio do governo em La Plata. Quando eu fiquei mais velha
minha méde me contou muitas histérias de como os capatazes
tiravam poveito das mulhes jovens nas fabrica8.

Acredito ser importante contextualizar esta questao para entender
seu peso no texto de Dona Maria. Ja se demonstrou que o melodrama
como um género tinha suas raizes na revolu¢do produzida por uma
sociedade cada vez mais laica e comercial. Peter Brooks, em sua obra
classica sobre o assunidie Melodramatic Imaginatiosustenta que:

® Entrevista com Beba Anzolini, Beriso, Junho de 1990.
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"O melodrama s@we em um mundo onde os imperativos
tradicionais da vedade e da ética foram violentamente
questionados, mas onde aoprulgacdo da velade e da ética,
sua instauragdo como um modo de vida, é unemqupacao
imediata e diarid"

Baseada neste entendimento, Judidikowitz agumenta que o
melodrama possuia forma e contetdo particularmente adequados a classe
operaria, evocando em termos simples e diretos a vulnerabilidade e a
instabilidade da vida em uma cultura de mercado em processo de
industrializacdo, na qual os padrbes tradicionais de respeito e
paternalismo estavam sendo corroftios

Gostaria de sugerir que as comunidades da classe operaria como a
de Beriso nos anos 40 estavam passando por uma experiéncia semelhante
de convulsao e instabilidade, em parte relacionada ao influxo de migrantes
internos para as industrias a partir dos anos 30. Existe muito ainda a se
compreender sobre este processo. Entretanto, uma hipotese plausivel é
gue 0s novos migrantes produziram um impacto particularmente disruptivo
sobre as nog¢des tradicionais de respeitabilidade e sobre os codigos de
género da classe trabalhadora. Isso foi intensificado na década de 40
guando a industria frigorifica, respondendo a demanda do periodo de
guerra, expandiu dramaticamente sua for¢a de trabalho, trazendo mais
migrantes para dentro da comunidade e mais mulheres para as fabricas.
Tanto a Swift quantoArmour tinham turnos continuos de 24 horas por
dia nesta época.

As tensdes geradas dentro da comunidade podem ser lidas no
testemunho oral, embora sejam freqientemente indiretas e estejam em
conflito com uma narrativa da comunidade que falava de uma mistura

° BROOKS, PeterThe melodramatic imagination: Balzac, Hgndames,
melodrama and the mode of exceddew Haven,Yale University Press, 1976,
p. 88.

OWALKOWITZ, Judith R.City of Dreadful delight Narratives of sexual danger in
late victorian London. Chicago, University of Chicago Press, 1992.
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harménica de diferentes grupos étnicos. As tensdes estédo presentes, por
exemplo, no modo como a primeira geragao de familias de trabalhadores
imigrantes europeus de Beriso é comumente retratada como modelo de
domesticidade apesar de que muitas mulheres também trabalhassem. Suas
casas sao descritas como bem arrumadas e limpas, com coloridos jardins.
As mulheres européias sdo boas donas-de-casa, que se encaixam nos
ideais da esfera doméstica, quando ndo estéo nas fabricas. Como contraste,
0s 'correntino$ e "santiaguefidsndo raramente séo representados como
tendo vidas familiares instaveis e improprias, com casas pouco atraentes
e habilidades domésticas inadequatadais especificamente, ha
referéncias as percep¢des dos homens da época quanto a maior
disponibilidade sexual destasggritas. Um trabalhador lembra-se tanto

da inocéncia delas quanto do imediatismo de sua ingénua resposta a
afeicao e atencao:

"Elas eram difegntes e por vezes aiam pedidas no
frigorifico... Elas vestiam-se corupas baratas de uma maneira
gue aceditavam estar na moda. Punham uma espécieataecr
de parafina no cabelo. Elas se eagariam a vocé apenas se
vocé acariciasse osto delas’?

A percepcéo da ameaca sexual e da ruptura, a quebra dos antigos
codigos de comportamento de género, era também associada ao aumento
do poder de consumo e da independéncia econémica das mulheres da
fabrica nesta época. Umaganizadora comunista que trabalhava em
meados da década de 40 nos frigorificoAdellaneda descreveu a
situacao fora dos portdes da fabrica no dia de pagamento:

"Elas vinham caendo para fora do p#&o assim que eram
pagas ao meio-dia, e do oatlado da va, em fente a inddstria,
haviam duzias de vendedsrque haviam espalhado seusgms

' Migrantes das provincias interioranas de Corrientes e Santiago del Estero.
> Entrevista com Alejandro Chible, Beriso, Julho de 1993.
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pela calcada. Eram na maioria bugigangasupas, cachecais,
bijuteria. Mas era como se elas quisessem semais, COMo se
tivessem uma sede de comprar coisas... E, bem, era ldgico, elas
nunca haviam tido dinharnas povincias, nunca antes em suas
vidas haviam tido tanto dinh@ire a chance de comprar coisas
para si mesmas?

O melodrama como género, encarnado em varias formas de cultura
populay forneciam a Dona Maria um veiculo narrativo através do qual
expressar sua ansiedade e preocupagao quanto a esta ruptura.

Num certo sentido, portanto, o poema de Dona Maria, por meio
de seu uso da estrutura imaginativa do melodrama, expressa a construcao
discursiva formal do trabalho feminino que emanava de varios lugares
dentro da cultura popular argentina e da retérica do Estado. Gostaria de
argumentar na ultima se¢éo deste ensaio que 0 poema pode ser lido como
realizando muito mais do que isso. Ela ndo somente internaliza elementos
do discurso dominante, mas os repete em seu texto. A ideologia a ser
revelada no poema nao é simplesmente a do Estado, mas tampouco é um
produto puro de um agente criativo. Nem o texto nem a subjetividade
nele contida sao transparentes ou inequivocos. Gostaria entdo de buscar
levantar os elementos de um contra-discurso presentes no poema.

Paula Rabinowitz, em seu estudo sobre a ficcdo proletéria nos
Estados Unidos nos anos B@por and Desk, assinala que as narrativas
de mulheres que buscam construir a subjetividade das mulheres da classe
trabalhadora dentro de seus textos apresentam sinais do que ela chama
de "instabilidade do géner6"O poema de Dona Maria apresenta sinais
claros de tal instabilidade. Ha uma série de maneiras pelas quais o poema
viola as convencgdes do género literario dentro do qual se enquadra.
Claramente, nesta trama, as mulheres ndo sado apresentadas como as
responsaveis por sua inevitavel degradacdo. Nao h4 uma transgressao
individual fundamental causada pela natureza feminina. As mulheres né&o

* Entrevista com Irma Gonzalez, Buenos Aires, 1987.
* RABINOWITZ, Paula.Labor and desk: revolutionay fiction in depession

America.Chapel Hill, University of North Carolina Press, 1991.
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séo construidas como fontes de poluicdo, como o sdo com freqiéncia,
tanto na ficcdo barata como no tango da época. Embora a prostituicdo
seja umaimagem chave, ela é mantida no nivel de umaimagem metaférica.
A verdadeira heroina, Clarita, é retratada de forma consistente em termos
de sua pureza, beleza e bondade. Outra divergéncia significativa diz
respeito ao papel dos homens. Eles estdo, exceto pelo patrdo, altamente
ausentes desta trama. Com certeza, ndo ha penalizados herois da classe
trabalhadora - pais, maridos, irmaos ou amantes - que tentam recuperar a
vitima feminina/a mulher degradada. De fato, ndo ha ninguém que resgate
Clarita do abuso do trabalho fabril. Isso assinala outro desvio do género.
N&o ha final feliz possivel aqui. As tramas melodraméticas usualmente
ofereciam uma exposicéo catartica de um drama moral e de sua resolucao
num nostalgico retorno a ordem onde os valores tradicionais séo
recuperados. No poema de Dona Maria ndo h& nostalgia e ndo ha lugar
para uma solugdo melodramatica para os "feridos da histéria”.

O que estas violagbes do género melodramatico podem nos dizer?
Acredito que sdo um testemunho, conforme Rabinowitz sugere, de uma
tentativa de escrever sobre a subjetividade feminina da classe operaria
dentro de uma formacéo cultural na qual as convencdes de género, 0s
repertorios e as figuras dominantes eram, enfim, inadequadas para a tarefa.
Como sugere Jameson, tais desvios de género literario podem fornecer
pistas para o significado ideoldgico mais profundo de um t€&xteez o
desvio mais significativo a este respeito seja a presenca do corpo feminino
e a representacdo da sexualidade feminina na narrativa. Dona Maria
inscreve o corpo feminino No centro de seu poema e expressa a experiéncia
do trabalho na fabrica com termos fortemente sexualizados. A estrofe
gue inicia com El ruido de las maquinas" pode ser lida ndo apenas
como uma afirmagéo generalizada sobre a alienagao do trabalho fabril
moderno mas indiretamente sobre o que a exploracdo e a maquinaria
fazem aos corpos femininosiistéricd’, Clarita perderaliasta el ybe
"exausta" ela deixaréhasta el caracter en manos del pattpmais
adiante ela descreve o ladrdo/patrdo como aquelenquia te deja
Dentro da economia moral do poema isso deve ser lido como se referindo
a perda da vgindade.Tendo-a explorado economicamente, o sistema
toma a Unica coisa que Ihe restava, sua honra sexzaita'el caracter
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O poema, portanto, reconhece claramente que as mulheres ndo apenas
trocam a sua forca de trabalho pelo dinheiro. Afinal, em termos do contrato
de trabalho, ndo é verdade que o ladrao/patréo néo Ihe deixe nada. Contudo,
por trds do contrato salarial ha outro: o contrato sexual, que envolve
algo mais fundamental - uma exigéncia de controle e acesso ao corpo
feminino"™. Fundamentalmente, embora expressa de maneira indireta, Dona
Maria estd reclamando o direito ao reconhecimento da diferenca; a
experiéncia do trabalho fabril ndo é vivenciado por homens e mulheres
da mesma maneira.

Esta reivindicacédo é reforcada por outro aspecto do poema. H4
fortes referéncias ao estupro. Estas levam o poema para além da ligagéo
metafdrica geral entre prostituicdo e trabalho feminino, relacionando-o
de forma muito mais concreta ao corpo feminino e a violéncia que o
assedia. A frase mais significativa a este respeitogite tu pecho
valiente pesentas al pingajo Como ja sugerimos, esta é uma imagem
tomada da iconografia tradicional da classe trabalhadora: Marianne, a
Republica, é frequentemente retratada com o seio nu nas imagens da
Franca republicana do século XIX. Mas a frase ndo traz um sentido
literal, pois ‘pingajd" significa trapo ou farrapos. Parece provavel que
0 que Dona Maria fez foi elidir duas palavras separagasyd' que
significa pénis na giria @€igajo" - "um pénis de touro que apoés cortado
e seco é utilizado como chicote". A imagem obviamente é transformada,
de imediato, de uma que celebra a virtude proletaria feminina para outra
de estupro violento, com o corpo feminino se apresentando, face voltada
para a frente, seio exposto, ao instrumento de sua violéncia sexual. Esta
leitura também oferece outro significado para a frase que segue:
"sangrada hija del pueblo"Sangrad& poderia agora ser interpretado
como 0 sangue causado pelo estupro.

Quero sugerir que os elementos que estamos discutindo podem ser
vistos como expressando o que Raymwvitiams chamou de uma

0O conceito de "contrato sexual" é desenvolvido &FBRMAN, Carole.The
sexual contract. Stanford, Stanford University Press, 1988.
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"estrutura de sentimento” ergente®. Williams desenvolveu o conceito
de estrutura de sentimento para relacionar as formas culturais e artisticas
com as mudancas na formag&o social sem recorrer ao modelo de infra/
superestrutura do marxismo tradicional. Uma estrutura de sentimento
implica ndo uma ideologia formal ou uma visdo de mundo expressas em
um texto, mas sim o qW¥illiams chama de "significados e valores como
séo realmente vividos e sentidos" , "uma qualidade particular das relacdes
e da experiéncia social". Uma estrutura de sentimento emergente esta
diretamente relacionada a tensdo entre interpretacdes recebidas
disponiveis no discurso dominante e a experiéncia pratica vivida pelos
atores sociaisTais tensdes\Villiams demonstra, sdo com frequéncia
dificeis de serem expressas dentro das formas fixas e das convengdes
existentes e, na auséncia de veiculos alternativos, elas permanecem
presentes como "um desconforto, uma tensédo, um deslocamento, uma
laténcia”. Com freqUéncia, realmente, ha experiéncias "as quais as formas
fixas ndo dizem nada e, na verdade, nem de fato reconhecem" e cujos
tracos podem apenas ser localizados na estrutura de sentimento de um
texto. Neste caso, a estrutura de sensibilidade refere-se aos "elementos
caracteristicos de impulso, contencao, e tom; especificamente elementos
afetivos da consciéncia e das relacdes". Os ideais sociais e a qualidade
particular da experiéncia social encarnados numa estrutura de sentimento
produzem suas proprias formas narrativas, suas tipologias de conflito e
solucao, seus repertorios de personalidades que formamVdiltam
define como suas "figuras semanticas" caracteristicas.

No poema de Dona Maria podemos extrair tragos de tensdo entre
a interpretagéo recebida do trabalho feminino e a real experiéncia vivida
gue Dona Maria desejava expres§aresultado é que podemos ler no
poema tracos do que poderia ser descrito como uma estrutugeetaer
semi-nascente de sentimento de género entre mulheres da classe
trabalhadora. Isso esté refletido na nova figura semantica - a trabalhadora

*WILLIAS, Raymond.Marxism and literatue. NewYork, Oxford University Press,
1977, eThecountly and the city Oxford, Oxford University Press, 1973.
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gue carrega as marcas do trabalho fabril em seu corpo e cuja experiéncia
€ expressa em uma linguagem sexualizada. Entretanto ela é também
refletida num tom e num impulso de amargura e raiva caracteristicos -
uma postura ndo comumente associada com a mulher pobre nas formas
tradicionais. A voz que expressa esta raiva, em Ultima analise, é a de
Dona Maria, ndo a de Clarita. Dona Maria como narradora é a "presenca
ausente" que busca expressar a simesma no poema, e esta presenga ausente
€ retratada no que talvez seja a mais singular das figuras semanticas que
emergem no poema - uma presenca feminina agressiva e ameacadora.
Novamente, quero enfatizar que esta é uma questao de tom, implicacéo e
nuanca mais do que de materializacao direta. Esta presenca néo é a da
figura provedora e maternal do melodrama classico, nem a da vitima
feminina passiva. O narrador ausente é mais exatamente uma figura-méae
e a historia que ela conta pode ser vista como um gesto em relacéo aos
homens, ao mesmo tempo enraivecido e ameadsddorerdade, nao
seria exagero sugerir que existem ecos daqueles que sdo os simbolos
arquetipicos femininos mais ameacadores: a mulher com uma arma, a
ruiva com um rifle, a méae falica que também ira castrar

Se esta interpretacao for plausivel, € importante enfatizar as imensas
dificuldades que uma trabalhadora como Dona Maria teriam confrontado
ao tentar expressar sentimentos como esses. Como ja mostramos, a
tentativa de expressar a subjetividade feminina dentro de formas
estabelecidas tendia a deformar as convencgdes narrativas disponiveis.
Confrontada com a inadequacéo das figuras semanticas existentes, com
a auséncia tanto de uma linguagem apropriada quanto de modelos de
trama, ela lutou para inventar novas, reconfigurar as ja existentes, fazer
uso do modo indireto e do tom narrativo. O empreendimento foi ainda
mais dificultado, é claro, pela dubia legitimidade - se ndo pela completa
ilegitimidade - da experiéncia e do sentimento que ela tentava transmitir
Na Argentina de 1946 era extremamente dificil levantar a questdo do

’Sobre a questao da figura da mulher ruiva com um rifle como uma fantasia masculina,
verTHEWELEIT, Klaus.Male fantasies Minneapolis, University of Minnesota
Press, 1987.
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corpo feminino e da sexualidade feminina num momento em que estes
nao haviam entrado na arena da esfera publica e da politica da classe
trabalhadora. Nesta auséncia era extremamente dificil para uma
trabalhadora falar de forma legitima do corpo enquanto elemento definidor
de sua subjetividade. As narrativas existentes da experiéncia de classe
do trabalho fabril eram exclusivamente masculinas. A propria Dona Maria
estava marcada dentro da comunidade como umgel atevidd' por
seu ativismo. Neste contexto, em um momento de profunda angustia e
pesay numa casa fria no meio da noite, Dona Maria Roldan sentou-se
para se expressar em um poema. Esta foi, acredito, uma realizacao
extraordinaria, ndo sem significado para o historiador

Ha alguns anos, eu sugeri em um ensaio que a emergéncia do
peronismo como um movimento de massa nos anos 1945/46 constituiu
uma conjuntura Unica que deu expressao a toda uma série de tensdes e
conflitos da sociedade argentina que até ent&o haviam sido reptfmidos
Eu tinha em mente, em particylauestdes de poder cultural e simbdlico.
Por um breve periodo a ergéncia destes conflitos - que eram de um
teor diferente dos conflitos de classe - ameacou ir além da habilidade do
Estado peronista de canaliz&-los. Pode ser que o caréater das relacdes de
género e das ansiedades expressas no poema de Dona Maria devesse ser
somado aos elementos que potencialmente ameacavam romper a harmonia
daArgentina peronista. Neste caso, pode ser necessario pensar no papel
de Evita Peron, do Partido Peronista Feminino e em muitas das politicas
sociais do Estado peronista, ndo apenas em termos de seu poder
mobilizador mas também como formas de disciplina. Neste sentido,
eles poderiam ser vistos como maneiras de impor a "solucao
melodramatica” que o poema de Dona Maria tdo decididamente recusou.

* JAMES, Daniel. "17 y 18 de octubre, 1945: el peronismo, la protesta de masas y
la clase obrera gentine”, iInTORRE, Juan Carlos (ed.El 17 de octube 1945
Buenos Aires, Ariel, 1995.
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