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Carta de Descartes a Mersenne

18 de dezembro de 1629

Agora, para entrar em tuas questdes, eu retomarei aquelas que estdo na tua carta de 20 de
novembro, em que primeiramente tu me perguntaste por que tinha dito que o salto da quinta ndo é
maior para o baixo que o de terga é para o superior: o que é, parece-me, bem ficil de julgar, porque
o grave tende naturalmente para os maiores intervalos que o superior: do mesmo modo que, porque
um homem tende naturalmente a ser maior que uma crianga de trés anos, pode-se dizer que um
salto de quinze pés serd menor para ele do que aquele de dez para uma crianga de trés anos.

Tu perguntaste, em seguida, por que as coisas iguais despertam mais aten¢io subindo do
que descendo. Eu nio lembro mais o que eu havia escrito a ti; todavia, eu te direi que nio ¢ de
modo algum porque elas sio iguais ou desiguais, mas geralmente porque o som que ¢ mais agudo
que aquele que o precede (como acontece quando as partes sobem), desperta e vibra mais o ouvido
que aquele que é mais grave; e, em um concerto de musica, se as vozes vdo quase sempre do
mesmo modo ou se abaixam e desaceleram pouco a pouco, isso adormecerd os ouvintes; mas se, ao
contrario, se aumentarmos a voz de uma vez, este serd o meio de desperta-los.

Segundo diversas consideragdes, pode-se dizer que o som grave é mais som que o agudo, pois
se faz por corpos de maior extensio, pode-se ouvir a maior distincia, etc. Mas ele ¢ dito fundamento
da musica, principalmente porque tém seus movimentos mais lentos e, por conseguinte, podem
ser divididos em mais partes, pois se nomeia fundamento o que é como o mais amplo e o menos
diversificado e que pode servir de sujeito sobre o qual se constréi o resto: como os primeiros tragos
de um lapis podem ser ditos o fundamento de um retrato, ainda que parecam menos semelhante
ao que se lhe acrescenta apés, com cores vivas.

Quanto ao teu modo de examinar a exceléncia das consonincias, tu me ensinaste o que
eu devia dizer a respeito disso, que ela é muito sutil, a0 menos se ouso julgar, para ser distinguida
pelo ouvido, sem o qual é impossivel julgar a exceléncia de qualquer consonéncia; e quando nés
julgamos pela razio, essa razdo deve sempre supor a capacidade do ouvido. Para a passagem da
terca maior ao unissono, me atenho o que dizem os préticos.

Penso ter respondido em relagdo ao que tu propuseste sobre as vindas e retornos de uma
corda. Sobre o fogo que sai das pedras, ele é da mesma natureza que todo outro fogo; mas seria
necessirio um longo discurso para explicd-lo; o que eu me encarreguei de fazer em meu pequeno

Tratado.
[...]
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Para explicar que uma corda de alaide diminui seus retornos em propor¢io geométrica,
seria preciso dizer o que ¢ a reflexdo, o que é muito extenso para uma carta, mas somente posso
dizer que essa for¢a que faz retornar a corda ¢é tanto maior quanto a corda estd mais afastada de sua
linha reta e que, por ser desigual, ela torna também a diminui¢do desigual dos retornos, o que ¢é a

proporgdo geométrica.

E certo que os retornos de duas cordas que fazem a décima segunda e estio uma para outra
como 1 para 3, se encontram juntas duas vezes, tdo frequentemente quanto aquelas que fazem a
quinta, e estdo uma para outra como 2 para 3. Hi um més que recuperei o original do pequeno
Tratado, em que explico, e do qual tu viste um extrato; ele ficou onze anos nas maos do Senhor
Beeckman, e se esse tempo bastou para a prescri¢io, ele tem o direito de lhe ser atribuido. Ora, isso

das consonincias explica-se assim:

Sejam as cordas A para B como 3 para 1, e A para C como 3 para 2; que A emprega uma
distdncia de tempos a fazer cada vinda ou retorno e, por conseguinte, B ¥ e C %5; que entdo A e
B comecem juntas a se moverem; & medida que A fard uma ida, B comegard sua quarta, quando
A comecgar sua terceira, B sua sétima. E, assim, em todos os momentos, elas comegardo juntas,
diferentemente se A e C comegarem juntas a se moverem, quando A tiver terminado sua primeira
ida, C estard na metade de sua segunda, e assim ndo estard pronta para recomegar com A no
segundo momento, mas somente no terceiro; pois, 2 medida que A tiver feito duas idas, C terd
feito trés, precisamente. Assim entdo, elas nio recomegam juntas senio de dois momentos em
dois momentos, ao passo que as precedentes recomegam juntas em todos os momentos, 0 que
faz com que os sons se misturem melhor e formem uma harmonia mais doce. Para a musica dos
Antigos, eu creio que ela teve alguma coisa de mais potente que a nossa, nio porque eles eram mais
técnicos, mas porque eles eram menos: porque aqueles que tinham uma grande aptiddo natural
para a musica, ndo estando sujeitos as regras de nossa diatdnica, faziam mais pela exclusiva forga
da imaginagio, o que podem fazer os que corromperam essa for¢a pelo conhecimento da teoria.
Além disso, os ouvidos dos ouvintes, nio estando acostumados a uma musica tio regrada como as
nossas, eram muito mais suscetiveis a surpresa. Se tu desejas dar-se o trabalho de fazer um pequeno
apanhado de tudo isso que tu observaste a respeito da pratica de hoje, quais passagens eles aprovam
ou desaprovam, ser-me-4 bem ficil empregar trés ou quatro capitulos de meu Tratado a fim de
dizer disso o que eu puder, e ndo repudiaria o que mantiver de ti. Mas eu nio queria de modo
algum que tu te deste o trabalho de envid-lo em oito ou dez meses, pois eu nio estarei ai tdo cedo
e, no entanto, ndo me poderia impedir de vé-lo, além disso, eu terei muitas outras ocupagdes: quero

comegar a estudar a anatomia.

[...]

Repassando tuas cartas e a minha, percebi que havia esquecido de responder a uma de
tuas questoes relativa aos sons, que sdo certamente, como dizes uma vibragio que se faz por vérias
vindas e retornos, sem que o som de uma bala de mosquete lhe impusesse dificuldade. Pois os
retornos sao necessarios somente no ar que toca o ouvido, e de forma alguma ¢ isso que engendra
o0 som; pois se eles se encontram nas cordas, tu vés o vento que sai da nossa boca soprando, ou bem
aquele que passa nas flautas, ir todo retamente e nio fazer mais retorno que uma bala de canhio.
Mas eles ndo deixam de fazer vibrar o ar que ird tocar o ouvido, assim como uma pedra que entra na

dgua nio deixa de fazer virios circulos que se seguem uns aos outros, ainda que ela desca toda reta.
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CARTA DE DESCARTES A M ERSENNE

Nota

Descartes, em correspondéncia com Mersenne, descreve experiéncias sobre a ressonancia, a
vibragio por simpatia, a propaga¢io do som no vicuo e a vibragdo das cordas. A correspondéncia
de 18 de dezembro de 1629 trata da primeira formulagio do som como fenémeno fisico. Descartes,
além de tratar dos problemas acusticos, formulando até mesmo uma definigio fisica do som, que
ja ndo o restringe a uma considera¢io meramente matemdtica, como foi escrito no “Compendium
musicae” (1618), amplia também a sua reflexdo estética. No que concerne a essa, o fildsofo ao
descrever as consonincias, indica que, para julgarmos sua beleza, o uso da razio nio ¢ suficiente.

Devemos, portanto, ter sempre em foco a complexidade do fendmeno da apreciagio auditiva.

Tradugio e nota:

Henia Laura de Freitas Duarte (UFU/CAPES)
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