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A Estética Japonesa é uma Poética
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Resumo: A chamada estética japonesa é formada por um conjunto de termos, dentre eles mono
no aware, yigen, sabi, wabi. Tais termos sio invocados como representa¢des de uma sensibilidade
estética prépria do Japdo que teria fortes raizes em uma antiga tradi¢io. Em nosso artigo,
analisamos a estética japonesa como um discurso que fornece os modos através dos quais fala-se
sobre essa suposta consciéncia do belo particular aos japoneses. Nesse sentido, propomos tragar os
elementos de uma poética da estética japonesa. Apontamos trés elementos que constituiriam tal
poética: 1) a adogio dos conceitos de belo e arte vindos da filosofia ocidental como condutores da
estética japonesa; 2) a afirmagido de uma sensibilidade tradicional e particular ao Japdo que teria seu
fundamento tedrico no conceito de simbolismo da modernidade ocidental; e 3) a intraduzibilidade
dos termos pertencentes a estética japonesa a idiomas ocidentais, posicionando-a como antagénica
ao ocidente, a0 mesmo tempo em que representa o todo do oriente. Por fim, argumentamos que
o discurso da estética japonesa ainda se encontra presente na atualidade, sendo utilizado como o
fundamento filos6fico para afirmagdes sobre a pureza e perenidade da “japonisidade”.

Palavras chave: Estética japonesa; simbolismo; japonisidade; tradugio.

Abstract: The so called Japanese Aesthetics is constituted of a collection of terms, among them
mono no aware, yigen, sabi, wabi. Such terms are invoked as the representation of an aesthetical
sensibility unique to Japan with strong roots in an ancient tradition. In this paper, we analyze
the Japanese Aesthetics as a discourse that provides the means through which a consciousness of
the beauty supposed unique to the Japanese is dealt with. For that matter, we intend to draw the
components of a Japanese aesthetics’ poetics. Thus, we point out three components that would
constitute such poetics: 1) the adoption of the concepts of beauty and art coming from the Western
philosophy as the Japanese Aesthetics’ guide lines; 2) the affirmation of a traditional and unique
sensibility of Japan which the theoretical foundation would be the Western modernity’s concept
of symbolism; and 3) the untranslatability of the terms belonging to the Japanese Aesthetics to
Western languages opposing it to the West while, at the same time, representing the entire East.
Finally, we argue that the Japanese Aesthetics discourse is still present now being used as the
philosophical base to statements about the “purity” and “continuity” of “japanesness.”

Keywords: Japanese aesthetics; symbolism; japanesness; translation.

1 Doutorando do Departamento de Pés-Graduagdo em Filosofia da Universidade Federal de Minas Ge-
rais (UFMG). Bolsista CAPES.
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O que chamamos de estética japonesa?

Primeiramente, precisamos esclarecer os termos chaves dos quais nos utilizamos no titulo
este artigo para desobstruirmos, logo de inicio, o caminho por onde palavras e pensamentos
deste art desobst , 1 d , h de pal t
passam. O que aqui aparece sob a expressdo “estética japonesa” é a minha traducido do que, em
japonés, diz-se H AL G, (nibonteki biishiki), mas do que também se poderia dizer [H 4%
% (nibonteki bi) ou, ainda, H A D 3% (nihon no bigaku), sendo essas duas ultimas derivagdes
menos comuns do que a primeira, mais amplamente utilizada. Suspeitas de uma md tradugio
podem ser rapidamente levantadas ao se perceber que biishiki significa literalmente “consciéncia
do belo”, destoando de imediato da tradugio, por nés proposta, de “estética”. Os meandros dessa
tradutologia exploraremos mais adiante. Entretanto, o termo ao qual me referi simplesmente como
“poética” é, na verdade, uma aproximagio do que na tradigio japonesa se conhecesse por i
(karon), ou seja, os tratados acerca da poesia japonesa waka.

Atribuidos os sentidos das expressdes do titulo, nada mais 6bvio aqueles que se interessam
« Z40 . » « 240 » .
pelo tema do que descrever a “estética japonesa” como uma “poética’. Em outras palavras, dizer que a
sensibilidade estética japonesa foi gerada e desenvolvida originalmente nos tratados poéticos acerca
do waka, cujas reverberagoes chegaram até os tratados de Aaikai, renga e ao teatro NG que, por sua
vez, transmitiram essa estética até os dias atuais. O organizador e compilador dos tratados poéticos
do Japao medieval, Hisamatsu Sen’ichi, ji nos informava acerca dessa tradigdo estética japonesa:

Os tratados poéticos da antiguidade, por um lado influenciados pela poética das
Seis Dinastias da China, eram retdricos; por outro, eram ricos em gostos como
o “aware” e o “okashi” da estética japonesa. Os tratados poéticos do medievo,
ao manter tal tradi¢do, sendo essas representacdes da Idade Média japonesa
da autoridade viva da fé budista, vieram a se tornar também teorias literdrias
notdveis em pensamento. Isso, aliado ao excesso de sentimentos nas expressdes,
isto é, o apreco a elegincia simbdlica, deu forma aos complexos e profundos
tratados poéticos. As estéticas do yigen e do ushin/mushin possuem tal natureza.
Podemos vé-las nos tratados poéticos medievais (Hisamatsu, 1971, p.3).

Uma vez que nos encontramos no 6bvio, continuemos por nomear aqueles termos que
N Z 4" . . . « =« K - ”»
pertencem a estética japonesa; falamos aqui, para citar alguns, de “sabi”, “wabi”, “yagen”, “mono no
aware”,? dentre outros. Nio é preciso mencionar que tais conceitos sdo responsdveis por atrair a
atengdo de fildsofos e estetas japoneses e ndo-japoneses no esclarecimento de uma estética japonesa,
no sentido de uma teoria do belo ou da arte particular a sensibilidade do povo japonés.?

Como exemplos da estética japonesa, gostaria de citar duas obras recentes de filésofos
japoneses que tratam particularmente dos conceitos de “sabi”, “wabi” e “yugen”; Filosofar a
Beleza Japonesa: Aware, Yigen, Sabi, Iki ( [HAZ #H ¥ T2 HbONMWME SV &]),
de Tanaka Kyubun (Tanaka, 2013), e Coracdo Wabi Sabi Yigen: Uma Consciéncia Superior além
da Filosofia Ocidental ( [MEVRVBME D Z & 2 —PFaEH %22 2 EAEH—] ), de
Morigami Shoyo (Morigami, 2015).

2 Por ora, mantemos esses termos em japoneés, sem tentar uma tradugio, aceitando de antemio o argumen-
to de sua intraduzibilidade.

3 O que aqui se entende por “povo japonés” foi e ainda ¢ de uma abrangéncia difusa, dificil de se pingar. A
expressio pode se referir ao desenvolvimento histérico particular do Japdo ou a “atmosfera cultural” (fido;
Ji 1), passando pelas influéncias geoldgicas e climdticas do arquipélago. Veremos, ao longo deste artigo,
como essa abrangéncia difusa da “japonisidade”, da qual falamos, liga-se diretamente a4 ambiguidade da
“estética japonesa” exatamente pelo fato dessa expressio, composta pelas palavras “estética” e “japonesa”,

nio poder ser desmembrada.
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Comecemos por Tanaka. No prefécio de seu livro, apds estabelecer como objetivo o pensar
“a visdo de arte e a consciéncia estética tradicionais dos japoneses” (Tanaka, 2013, posi¢io 63)
apoiando-se em estetas e fildsofos, esclarece que os termos em japonés para “arte”, “belas artes” e
“estética” sdo tradugdes de termos técnicos introduzidos no Japdo apds sua abertura, no periodo
Meiji - se por um lado, os conceitos da estética japonesa possuem pontos em comum com o
“belo” pensado pela estética ocidental, por outro, distinguem-se desse por nio serem abstratos ou
puramente ideais. Imediatamente apds tais esclarecimentos, escreve:

Contudo, de outro ponto de vista, podemos dizer que as palavras “aware”,
“yugen”, “sabi” e “iki” sdo conceitos que possuem uma extensio maior que a
do “belo” ocidental. Eles, em alguns casos, mais do que conceitos “estéticos”
~ . [(P PR » « z . » . . « L » 7z
sdo conceitos “éticos” ou “ontoldgicos” ou, ainda, conceitos “religiosos”. Mas ¢é
exatamente por isso que para nés, hoje, eles se projetam como algo que possui
um rico conteddo incapaz de ser restringido pelo restrito conceito de “belo”

(Tanaka, 2013, posicio 76-88).

Refreemos os comentdrios a citagdo de Tanaka por um instante para ouvirmos o que
Morigami tem a nos dizer. Focando-se em uma reestruturacio dos conceitos de “wabi”, “sabi”
e “yagen”, Morigami baseia seu livro na heran¢a budista, principalmente do Zen budismo, que
teria moldado essas sensibilidades em algo particularmente japonés. Dois pontos de interesse
na interpretagio de Morigami indicam que, primeiro, “wabi”, “sabi” e “yagen” teriam se tornado
conceitos por demasiado académicos, apartados da vida cotidiana e, assim, ndo mais compreendidos;
segundo, que essas mesmas sensibilidades poderiam ser observadas nas artes e no cotidiano da
cultura ocidental. Assim, no quinto capitulo, intitulado “Uma redefini¢do de ‘Sabi-wabi”, no

momento em que leva o titulo “Em dire¢do ao ‘Sabi-wabi’ mundial”, Morigami escreve:

No “sabi” [#R 0'] é imanente tal dignidade. No “wabi” [{£ 1} ] existe um espirito
transcendente que aceita a totalidade das coisas assim como elas sio. Isso, mais
do que o “wabi” [f£U'] enquanto belo, é o “wabi” enquanto espirito. Foi assim
que os japoneses, trazendo dentro de si o wabi até o presente, sobreviveram ao
Periodo das Guerras Civis [Sengoku jidai, 1467-1568], a restauragio [Meiji] e a
Guerra Mundial. Talvez haja ai uma parte que é compartilhada com a histéria
ocidental, porém o “wabi-sabi” [{fEU#RTF] japonés existe em um mundo
completamente distinto dessa histéria.

No “wabi” [{E '] dos ocidentais hd normalmente um cheiro de luta e no “sabi”[
PR U] hd um cheiro de desafio a Deus. Em comparagio a ele, o de nossa nagio é
extremamente introvertido e encontra-se sempre em uma luta contra si mesmo.
Isto é, trata-se do “wabi” [fEU'] “pacifista” que ndo é belicoso. Por isso, os
japoneses conseguem perdoar seus inimigos. Do ponto de vista dos ocidentais,
isso é uma amostra de tolerincia em rela¢io ao inimigo que é incompreensivel.
Porque a0 “wabi” [f£0'] japonés o amor é imanente; mesmo demonstrando
algum desprezo aos chineses e coreanos, perdoamos nossos adversirios. Dessa
forma, construimos um “wabi” inigualdvel no mundo.

Entretanto, simultaneamente, devido ao mal-entendido e ao desprezo do
mundo, fomos vistos também como fracos. Simplesmente porque o “wabi”
inclui o “perdio” [FEU'], foi roubado dos japoneses o seu maior orgulho.
Podemos até chamar a isso que apontei como o coragdo dos japoneses. Seria,
afinal, esse o coragio do “wabi-sabi” O pensamento estético deve permanecer

vivo (Morigami, 2015, pp. 160-1, énfase no original).
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Perguntemo-nos, em primeiro lugar: o que compartilham Tanaka e Morigami** A
resposta seria: a compreensio dos conceitos estéticos japoneses como, concomitantemente,
estéticos, isto ¢, voltados a questdo do belo e da arte, mas, também, ndo-estéticos, expandindo-se
para além dos limites do belo e da arte para outros campos do pensamento e da vida. Mesmo
nas curtas citagées que escolhemos como amostragem da argumentagdo, cuja estratégia, de
uma forma ou de outra, perpassa grande parte das suas obras, podemos ainda depreender outro
elemento essencial ao discurso de ambos, apesar de permanecer a margem: seria exatamente esse
transbordamento dos conceitos da estética japonesa para além do belo e da arte que especificaria

a sensibilidade estética particular dos japoneses.

A explicagio mais plausivel e mais amplamente trazida a tona/difundida quando se
aponta a contradi¢do de conceitos estéticos que sdo mais do que estéticos, no caso do pensamento
japonés, é a longa histéria que eles possuem. Assim, teriam sido gestados em tempos antigos, jd
na compilagio das primeiras antologias imperiais de waka, passado pelo aprimoramento do teatro
N, nas mios de Zeami, enquanto forma artistica, e atravessado toda a arte intimamente ligada
a0 budismo Zen - o dia a dia dos plebeus, assim como da casta guerreira dos samurais durante os
anos do fechamento do Japio -, chegando, enfim, ao cinema em filmes dirigidos pelos eminentes
diretores japoneses dos anos 50 e 60 (como argumenta Sakabe Megumi em um de seus ensaios
sobre os filmes de Ozu) (cf. Sakabe, 1989, pp. 37-58).> No Japdo, onde a nogio de arte era bem
mais abrangente do que se comparadas as nogdes de belas-artes, no Ocidente, nada mais evidente
do que a estética japonesa e seus conceitos ultrapassarem as restri¢oes dos fechados conceitos de
arte e estética da filosofia ocidental.

Ora, essa argumentacio torna ainda mais clara a contradi¢do que apontamos. Vejamos:
a continuidade histérica dos conceitos da estética japonesa ¢, em si mesma, questiondvel. Como
poderiamos apontar para uma continuidade tio contundente entre o “wabi”, cuja formulagio é
comumente atribuida ao mestre da ceriménia do chd Sen no Rikyu, que viveu entre 1522 e 1591,
e seu conceito “irmao”, o “sabi” que, apesar de ja ter ligagdes com a poesia waka em julgamentos de
competi¢des poéticas feitas por Shunzei (1114 — 1204), é creditada a poética do Aaikai de Matsuo
Bashd, cujo primeiro poema do qual temos noticias é datado de 1662 (quando Basho teria 18
anos de idade)? Ou, ainda, entre o “yugen” de Shunzei e Teika e os escritos acerca do teatro No de
Zeami que datam de 1420? Ou para citar Michael Marra, aquele que com mais insisténcia e maior
rigorosidade apontou para a contradigio da continuidade da estética japonesa, falando da “série de

amnésias culturais criadas por tal processo”:

Um bom exemplo é o agrupamento de poetas distantes uns dos outros
no tempo e na atmosfera cultural em histérias da literatura, como Saigyo
(1118-1190), Kamo no Chomei (1155?-1216), Kenko (c. 1283—depois 1352)
e Matsuo Basho (1644-1694), criando, assim, a falsa impressdo de que no
Japdo pré-moderno existia uma “estética e tradi¢do de reclusio” ininterrupta
do século doze ao século dezessete. Ninguém parecia preocupado com o fato
de que a categoria da “inja bungaky” (literatura de reclusio), com toda sua
gama de categorias estéticas, foi criada em 1927 pelo folclorista Orikuchi

Shinobu (1887 — 1953) em um artigo intitulado “Nyobo bungaku kara inja

4 E preciso apontar as diferencas de formagio e campo de atua¢do dos dois termos citados para que es-
clarecamos as disparidades dos tratamentos que sdo dados aos termos da estética japonesa. Tanaka é
professor de filosofia e ética na Universidade Feminina do Japdo (H A2+ k%), tendo realizado ex-
tensa pesquisa sobre a filosofia japonesa. Morigami trabalha atualmente como repérter de negécios nos
Estados Unidos, sendo formado em estudos budistas, com énfase no budismo indiano e chinés.

5 Ou na tradugio para o inglés de Marra: (1999, pp. 242-51).
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bungaku ¢” (Da Literatura das Damas da Corte & Literatura de Reclusio, Marra,

2010, p.193) (Marra, 2010b).

A critica de Marra se direciona ao cardter ficcional das histérias da literatura japonesa que
a explicam como uma continuidade histérica a amarrar todas as pontas soltas, isto é, as diferencas
temporais e culturais que encontramos no interior da histéria do Japdo em si, ensaiando, assim,
a construgio de uma identidade ou um espirito uno do que seria a “japonisidade”. Essa, por sua
vez, ganharia sua expressio mais completa na estética japonesa. Entretanto, como a estética, tal
qual concebida no pensamento ocidental, se afunilou em demasia nas questoes do belo e da arte,
e tdo somente nelas, se fez necessdrio, por parte dos tedricos japoneses, enfatizar que o espirito, o
coragio e a esséncia de todo seu povo nio se concentravam apenas no ludismo livre do belo ou no
diletantismo da critica de arte, mas ia além, penetrando outros campos de ago, por mais que, assim

. . . . . . 7 « z4° ” .
mesmo, os acidentais insistissem em denomini-la “estética” japonesa.

Nos, de nossa parte, reconhecendo toda a contribui¢io da critica de Marra, ndo tomamos
como de extrema gravidade a constru¢io de uma continuidade ficcional da estética japonesa.
Estratégia similar ¢ empregada pela histéria da filosofia, por exemplo, no seu esforgo pedagégico de
amontoar sob a nomenclatura de “filosofia grega”, “filosofia medieval” ou “filosofia moderna” uma
série de fildsofos cujos contextos histéricos, geogrificos e culturais eram completamente distintos,

» o« » 6

e mais, justificando-as através de obscuras no¢oes como a de “influéncia’, “citagdes” e “fontes”.

Contudo, cremos imprescindivel levar sempre em consideragio outro momento da critica
de Marra, denominado tio bem por ele como “série de amnésias culturais”. Mais ainda, levados
por essa observagio, objetivamos em nossos esforcos demonstrar dois pontos: 1) quais elementos
constituem tal amnésia cultural, ou seja, o esquecimento de que a estética japonesa foi, na verdade,
construida na modernidade japonesa — e referimo-nos, aqui, aos periodos Meiji e Taisho; e 2)
seriam tais elementos constituintes da amnésia cultural o que podemos chamar, efetivamente,
de estética japonesa, ndo na forma em que ¢ apresentada como uma sensibilidade particular ao
povo japonés, cujo conteudo seria expresso pelo vocabuldrio de sua estética, mas na forma de um
discurso, o discurso da estética japonesa?

Desse modo, penso que poderemos dar conta das contradigdes e paradoxos nos quais
a prépria estética japonesa se enredou, como, por exemplo, insistir em denominar-se estética
enquanto enfatiza que os conceitos que a constituem extravasam a estética — e, por vezes, como nas
citagdes de Tanaka e Morigami, tém maior efetividade fora dos campos do belo e da arte. A razio
disso residiria no fato de a “estética japonesa” ndo ter como fundamento constitutivo seus objetos
de pesquisa ou seus contetidos histérico-culturais, a saber, o belo e a arte, mas sim de a estética
japonesa ser uma forma de discurso empregado pelos fildsofos e estudiosos do Japdo (sejam eles
japoneses ou estrangeiros) de forma que, utilizando-se de tal discurso, fosse possivel tratar qualquer

fendmeno pertencente a esfera japonesa de um modo “estético-japonés”.

Assim, nosso titulo, cujas explicagdes foram dadas no comego deste texto, pode ser entendido
distintamente: como tratados poéticos que surgiram ao longo da histéria japonesa, assim como a

compreensdo que temos do que seria uma poética, desde Aristételes - como o estudo de obras

6 Como funciona, exatamente, a nogo de ‘influéncia’® Até que grau e em quais condi¢des podemos afirmar
que os escritos de um filésofo modificaram de forma significativa o de outro? Com que grau de confianca
e através de quais meios podemos dizer que um filésofo de uma dada época e cultura compreendeu outro
que cita (isto é, quando a citagio ¢ clara)? Como podemos ter certeza do estado de um texto antigo/do
passado que certo filésofo utilizou para construir seu préprio pensamento? Sio apenas algumas questdes
a obscurecer nossas justificativas.
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4

literdrias visando esclarecer suas estruturas. Ao dizermos ser “a estética japonesa uma poética’
afirmamos, conjuntamente, que ela se apresenta tanto como uma espécie de manual a ensinar
como se argumentar a favor de uma caracteristica particular e essencial da etnia ou cultura
japonesa como também que o estudo sobre a estética japonesa deve compreendé-la, antes, como
uma forma de discurso, desbravando suas estruturas narrativas, suas estratégias argumentativas,
seus objetivos e seus pontos cegos. Esse trabalho — que somente em parte tentaremos realizar
— ndo pode ser meramente critico, como se reveldssemos toda a “farsa” e “fic¢do” da estética
japonesa; ele deve ser também dialégico, no sentido de apontar percursos que foram deixados
de lado e contribuigdes a filosofia e estética, por assim dizer, “gerais”, que se apresentaram como

possibilidades ndo atualizadas.

O primeiro esquecimento: importando beleza e arte

Em um belo artigo,” o esteta japonés Imamichi Tomonobu (1922 — 2012) afirma que a
primeira cadeira em Estética criada no mundo, em 1893, foi a da Universidade Imperial de Téquio,
que viria a ser ocupada pelo esteta e filésofo Otsuka Yasuji (1868 — 1931). Esse acontecimento
atesta a importincia que a estética e a teoria da arte tiveram e ainda tém no Japio (uma vez que
o curso de Estética estd fortemente presente, na atualidade, nas faculdades de Ciéncias Humanas
e Letras do pais). Contudo, isso nio significa que a introdugio da Estética no Japdo do inicio do

periodo Meiji foi linear e sem conflitos.

O inicio do periodo foi marcado pela dificuldade de tradugdo de conceitos basilares nio
s6 4 estética e a filosofia, mas a todo o conjunto das entdo conhecidas como “ciéncias e técnicas
ocidentais”. Os primeiros esfor¢os partiram de Nishi Amane (1829 — 1897) na tentativa de
tradugio do “Belo” por “Bimys” (21)), que poderiamos retraduzir por “beleza sutil”, e a prépria
tradugdo da disciplina chamada de estética, que passou de “Zenbigaku” (3% 3% *%; o estudo do bem
e do belo), “Kashugaku” (f£#8; o estudo do gosto elevado) a “Bimyogaku” (E#P=; o estudo
da beleza sutil). No processo, nio s6 Nishi se deteve na questio, mas também o filésofo Nakae
Chomin (1847 — 1901) aventurou-se por ela em sua traducio de Lesthétique (1878), de Eugene
Véon, como #EK3E% (Ishi Bigaku). Mas talvez tenham sido o escritor Mori Ogai e o critico
literdrio Takayama Chogyua (1871 — 1902) que finalmente estabilizaram a tradugio de estética por
“Bigaku” (35%%) e do belo por “Bi” (3§).

Contudo, para se construir uma estética, no Japdo, nido sé o belo era necessirio, mas
também a arte. Ndo que no Japio pré-moderno nio existissem produgdes, priticas ou conceitos
similares 2 arte como viemos a concebé-la no Ocidente; ao contririo, elas eram bem mais
variadas, tal era o problema que se apresentou no momento da escolha da tradugio japonesa de
“artes” e “belas-artes”. Novamente, ficaria a cargo de Nishi propor a tradugio de ‘artes’, para o
japonés, em duas versdes: “Geijutsu” (Z#7), que viria a ser amplamente adotada, e “Bijutsu”
ZF47), que teria um uso mais restrito apesar de nio haver claras delimitagdes da efetividade de
cada um dos termos.® “Geijutsu”, até entdo uma palavra fora do léxico japonés, foi importada do
chinés exatamente para essa tarefa de tradugio. Porém, como aponta Suzuki Sadami (Suzuki;
Iwai, 2006, p. 67): “Gei’ diz das ‘seis artes’ [7N2; rikugei; rokugei], isto é, etiqueta, execugdo

musical, arquearia, equitagio, caligrafia e aritmética, enquanto ‘jutsu’se refere as ciéncias médicas

Referimo-nos ao artigo cuja tradugio se encontra em (Marra, 2001, pp. 151-63).

Por exemplo, os museus de arte sio chamados de “Bijutsukan” (£/f76H) e ndo de “Geijutsukan” (ZE#7EE).
A ambiguidade dos dois termos segue de perto a ambiguidade dos conceitos das linguas ocidentais que

” o«

eles pretenderam traduzir: “Bijutsu”, como a tradugio de “belas artes”, “fine arts”, “beaux-art”, “schone

» o«

Kunst” e “geijutsu” como a de “arte”, “art”, “Kunst”.
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e aos tipos de adivinhac¢oes”. Se Suzuki se refere a palavra chinesa utilizada atualmente no Japao

para designar as artes, Tanaka (2013, posi¢do 2158) nos diz que:

A palavra tradicional do Japdo/japonés cujo atual significado estd mais préximo
a0 de “arte” [geijutsu] seria, antes de tudo, “geind”.’ Entretanto, essa palavra
“geind” comporta vérios outros tipos de técnicas e habilidades além daquelas
atribuidas a “arte”. Por exemplo, na coletinea de narrativas do Médio Periodo
Kamakura, Coletinea de Grandes Contos do Passado e do Presente |74 35 5
£E; Kokonchomonjil], estio reunidas virias narrativas relacionadas 2 literatura,
ao waka, & musica e danga, as histérias de autopromocio, & arquearia, ao
adestramento de cavalos, ao sumo, a testes de forga, ao desenho, a kemari, a
igo e a sugoroku.'’

Contudo, segundo Kaneda Tamio (1976), apesar da continuidade do uso das tradugdes
propostas para o vocabuldrio da Estética no inicio do periodo Meiji, sua influéncia no
desenvolvimento posterior da disciplina, durante a metade e o final do mesmo periodo, foi pequena,
uma vez que nesse momento inicial nos deparamos com uma importagio acritica do pensamento
ocidental. Essa recepgio critica ficaria a cargo daqueles que Kaneda considera os precursores da
estética japonesa: primeiramente Onishi Hajime (1864 — 1900), seguido por Takayama Chogyt e
Otsuka Yasuji (1869 — 1931). E qual a distingdo da recepgio critica de Onishi em relagio ao inicio
do periodo Meiji e seu papel central na constitui¢io futura da estética japonesa? Nas palavras de
Kaneda (1976, p. 30), em comentdrio sobre o que seria necessirio para se encontrar o valor da arte
japonesa de acordo com Onishi:

Sem divida, isso [a citagio de Onishi] nio é uma defesa de uma posigio que
ensaie um juizo de valor tomando de empréstimo a teoria estética europeia. Fala-
se, antes, da constru¢io de uma estética filoséfica apoiada em uma experiéncia
da arte ainda mais fundamental, tarefa urgente na época. Isto é, para se falar
do valor da arte japonesa exigia-se um pensamento estético, uma compreensio
origindria da esséncia da arte.

Apesar de nio termos espago aqui para destringar o que Onishi teria entendido por “uma

compreensdo origindria da esséncia da arte”, podemos reservar algumas linhas para citar um dos
seus textos mais influentes, “Nao ha Religido no Waka” (“Waka ni Shukyo Nashi”, 1887), de onde

podemos pingar algumas de suas ideias acerca da esséncia da arte, em especial da literatura:

Como argumentei, waka nio ¢ um produto que expresse qualquer pensamento
religioso ou filoséfico. Ele ndo vai além de dizer que estou emocionado pela
lua, estou comovido pelas flores de cerejeira, tenho saudades de meu amado.
O que devemos chamar de pilar do waka ndo é nada além da simples nogio
da “comogdo” [aware]. [...] Como mencionei anteriormente, a poesia waka €
realmente deficiente de um ponto de vista religioso. Nem o xintoismo, nem
o budismo, que sdo tio comuns em nosso pais, supriram essa deficiéncia. A
reintrodugdo do cristianismo, em conjunto com a recente importagio a nosso
pais da cultura e institui¢des ocidentais, estd prestes a causar grandes mudancas

(Onishi apud Marra, 1999, p. 90).

9 E importante destacar que “geinc” (£ i) é comumente utilizado no Japao atual para designar, principal-
mente, o mundo do entretenimento, mantendo assim certa similaridade a um dos usos de arte e artista
(as pessoas que fazem parte do mundo do entretenimento, principalmente televisivo e de apresenta¢des
teatrais sio chamadas de geingjin (2568 \), artistas no sentido amplo).

10 Kemari foi um jogo popular no periodo Heian similar ao futebol de hoje. Igo é um jogo de tabuleiro
altamente estratégico no qual o objetivo é circundar as maiores dreas do tabuleiro com suas pegas, e,
finalmente, sugoroku era um jogo de tabuleiro em que se utilizavam dados.
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Essas duas citagoes, em resumo, indicam que o precursor da estética japonesa Onishi
procurava a esséncia da arte na expressdo de ideias mais profundas, cujos exemplos sdo a religido e
a filosofia e no apenas a expressio dos sentimentos subjetivos do artista ou do poeta. Encontramos
aqui uma clara tomada de posi¢do, contrariando a interpretagio de Kaneda em favor da adogio
dos conceitos de arte e belo da filosofia ocidental, em particular — julgando pela citagio de Onishi
— derivadas do idealismo e do romantismo alemies (veremos a seguir que os conceitos de belo e
arte no Japao passaram a ter um forte matiz simbdlico devido as herangas idealistas e romanticas),
que seguem de perto as op¢des de tradugdo dos filésofos e estetas do inicio do periodo Meiji. Isto
é, por mais que Onishi e aqueles que o seguiram tenham refinado a sua compreensio filoséfica
da estética na tentativa de criarem sistemas préprios, a centralidade dos conceitos de arte e belo,
importados da filosofia ocidental, permaneceu inalterada, revelando assim um fazer filoséfico, ou
seja, de conceitualizagdo, operando ji na tradugdo, uma vez que, ao ignorar a inexisténcia ou a
diversidade semantica dos vocdbulos de belo e arte no idioma japonés,"' optou-se por construir
uma estética filoséfica com fundamentos exclusivamente ocidentais. Um dos resultados ¢ o juizo

de valor de Onishi em relagio a poesia waka como uma arte poética inferior.

Assim, do inicio da estética japonesa, podemos derivar o primeiro elemento do seu discurso
ou de sua poética: o esquecimento de que a estética japonesa tem seus fundamentos na estética ocidental,

valendo-se exclusivamente dos conceitos particulares e historicos dessa — o belo e a arte.

Segundo esquecimento: a particularidade japonesa é simbélica

Se nesse primeiro momento da estética japonesa a questio que instigava os filésofos e
estetas era uma compreensio mais profunda da arte e do belo para, tendo-a a mio, eventualmente
desvendar a arte japonesa, no momento seguinte nos deparamos com a procura de uma estética
japonesa, ou seja, a beleza e a articidade tal qual explanada através dos tempos no interior da
prépria cultura e tradi¢do japonesas; entra em cena, entio, a estética japonesa em sentido estrito.

A partir dos titulos dos livros de Tanaka e Morigami, que citamos apenas como exemplos
recentes da discussdo acerca da estética japonesa, percebemos de imediato que aqueles giram em
torno de vocdbulos como “yugen”, “sabi” e “wabi”. Eles estdo mais do que autorizados a fazé-lo,
como jd atestava o pouco conhecido levantamento realizado pela UNESCO sobre a arte japonesa:
“O levantamento da UNESCO sobre as artes tradicionais japonesas (UNESCO 1975) identificou
yugen (misterioso, profundo), wabi (simples, ténue, rustico) e sabi (velho, antigo, maduro) como
os principais conceitos estéticos nas artes tradicionais japonesas” (Suzuki; Iwai, 2006, p. 536).2 O
levantamento poderia continuar questionando quais artes tradicionais japonesas se associam a cada
um desses conceitos estéticos, o que receberia a resposta, caso nos basedssemos nos livros, artigos
ou basicamente em qualquer declaragdo acerca desses conceitos estéticos, de que “yagen” se associa
ao teatro ING e aos waka do Shinkokinshi, “wabi” pertence a ceriménia do cha e a arquitetura que

11 “Obviamente, desde antigamente havia na China a palavra ‘bi’ [3%] e também no Japdo palavras como
‘bi” e ‘utsukushii’ [ 9 D < L 3], Porque o ideograma ‘%%’ tinha um sentido amplo que englobava até
caracteristicas excepcionais vindas dos sentidos da visdo ou do paladar, como ‘delicioso’ [£#] e ‘virtuo-
so’ [EH ], provavelmente ‘FEitT" e ‘Fe%%’ foram escolhidas como tradugées, no Japio do periodo Meiji.
Contudo, essas palavras passaram a ser utilizadas apenas ao se referirem ao gosto ou a sensibilidade, por
acompanharem seu uso moderno. Nio é preciso mencionar que até entdo elas eram utilizadas quando
relacionadas intimamente ao sentimento religioso e a moral” (Suzuki; Iwai, 2006, p. 75).

12 Suzuki também cita 0 mesmo levantamento no inicio do livro (p. 29), dizendo que foi Iwai Shigeki (um
dos editores da obra) quem lhe chamou a atengio para a existéncia do levantamento da UNESCO. No
final do livro (de onde retiramos a citagdo acima), Suzuki indica outra fonte para o levantamento da

UNESCO: (Mori; Rowland, 1992, p. 21).
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a cerca e, finalmente, “sabi”, ao Aaikai. A qualquer um que esteja familiarizado com as artes e a
cultura japonesas essa declaragio parece 6bvia, acertada e estabelecida. Porém, o que aconteceria se
perguntdssemos “quando o /NG se tornou ‘yugen’?” ou “quando a ceriménia do chd se tornou ‘wabi-
sabi”’? Sdo exatamente essas perguntas, titulos dos dois artigos de Iwai Shigeki, que nos ajudario a

desvendar o préximo elemento do discurso da estética japonesa.

E sintomética a citagio com a qual Twai abre seu artigo sobre “wabi-sabi”, retirada da obra
intitulada Wabi (1971), do historiador da arte Mizuo Hiroshi, com sua extensiva produgio sobre a

arte e estética japonesa:

Wabi [f£, {E]. Essa é uma palavra a qual nossos ouvidos ji se acostumaram
e que nos habituamos a usar. [...] Que o wabi, assim como o yigen, hana, sabi
ou shibumi, é a sensibilidade mais japonesa que h4, trata-se de algo reconhecido
por qualquer um; além disso, é compreendida como uma palavra que expressa
um valor estético [biteki kachi]. O wabi ndo ¢ uma mera figura de expressio
que descreve uma propriedade; enquanto uma ideia é um conceito padrio de
valor que todos os japoneses compreendem muito bem em sua sensibilidade.
Tal ¢ a particularidade do wabi. Mesmo existindo diferencgas na apreensio da
profundidade de seu conteido ou no julgamento de seu valor, ndo haveria/hd
ninguém que nio aceitaria/aceite o wabi como um conceito estético | biteki gainen)

préprio do Japao (Mizuo apud Suzuki; Iwai, 2006, p. 387 - a énfase é minha).

O sintoma que identificamos na citagio de Mizuo — mas que néo ¢ exclusivo dele, pelo
contrario — ¢, além do que jé mencionamos anteriormente sobre colocar, por assim dizer, “wabi”,
“sabi”, “yagen” etc no “mesmo saco” dos conceitos estéticos, a assertividade com a qual ele afirma
serem esses valores estéticos apreensiveis a todo e qualquer japonés e a préprios do Japdo. Esses
conceitos seriam ou representariam a “japonisidade” (nihonteki naru mono) ela mesma, como se, por
um lado, eles tivessem uma histéria continua, inalterada pelos tempos, remetendo a sua génesis e,
por outro, estivessem vivos e pulsantes na sensibilidade de todos os japoneses (sejam os de hoje ou
os da década de setenta, quando Mizuo publicou seu livro) que pudessem reconhecer e ser tocados,
instintivamente, pela beleza japonesa ao se depararem com as obras ou experiéncias estéticas da
arte tradicional japonesa (salvo as diferencas de apreensio e julgamento apontadas por ele). Um
importante detalhe esquecido ai é que tais artes tradicionais sdo quase tdo estranhas aos japoneses
modernos e contemporineos como o sio aos desavisados estrangeiros em turismo pelo Japio.

Essa beleza prépria do Japdo ¢ fruto da busca e consequente descoberta da “japonisidade”,
cuja data Suzuki e Iwai puderam precisar seguindo, principalmente, o rastro de dois eventos,
estreitamente conectados, do final do periodo Meiji e inicio do periodo Taisho: a introdugdo do

simbolismo e a reavaliagio do Shinkokinshii e do haikai de Basho.

Se vemos um ponto em comum entre esses eventos, nio estamos enganados: por todos eles
perpassa a literatura. No Japdo do periodo Meiji, essa se modificava ao receber ventos de diregdes
distintas como, por exemplo, a introdugdo da produgio literdria europeia, que destoava do que se
poderia chamar também de literatura, na histéria japonesa; a construgdo e reformulagdo do ensino
universitdrio e a divisio das Ciéncias Humanas que seguiam um modelo alemaio; e, por fim, a
querela entre os defensores da literatura “cldssica” japonesa e os experimentalistas.”* A construgio
da ideia de literatura carecia, como a estética, de uma orienta¢do universalista que fosse capaz de
aplacar essas disputas, estabelecendo conceitos e padroes para a pesquisa literdria e a sua criagio.

13 Essas mudancas e importages da literatura japonesa sio bem descritas no artigo de Shirane intitulado
“Construindo ‘a literatura japonesa’: nacionalismo global e étnico” (Marra, 2002, pp. 165-75).
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A forte influéncia do idealismo alemio foi fundamental para o estabelecimento desses
padrdes conceituais. Por mais difusa que possa parecer, é clara a ideia, na citagdo acima, de Onishi,
que por detrs do belo e da arte deva haver algum pensamento profundo. A disputa entre Mori
Ogai - escritor que se versou na estética alema no periodo de sua estadia na Europa - e Tsubouchi
Shoyo - escritor especialista em literatura inglesa — ao redor do conceito de “ideia”, cuja vitéria é
normalmente dada ao germanismo de Ogai,'* demonstra a centralidade de uma certa interpretagio
do idealismo na construgio do conceito de arte e literatura do Japao da época. Por fim, o hegeliano
Ernest Fenollosa influenciou um grande nimero de intelectuais japoneses na virada do século 20,
fincando os fundamentos tedricos com os quais os japoneses comegariam a pensar a sua propria

arte — com toda a ironia presente nisso.

Essa é a apresentacio de apenas alguns episédios que demonstram com quais ferramentas
tedricas os japoneses se viam as voltas quando o poeta, critico e tradutor Ueda Bin (1874 — 1916)
introduziu o simbolismo de Mallarmé em uma interpretagdo particular do sonho e do mistério
— que acompanham a estética do simbolismo — como, respectivamente, “genso” (4J4H) e “yigen”.
O também poeta Shioi Uko (1869 — 1913), com quem Ueda matinha contato (cf. Suzuki; Iwai,
2006, p. 92), em sincronia surpreendente, publica em 1908 Explanacées de Shinkokinwakashii
(Shinkokinwakashii shokai), no qual exalta a antologia poética em sua técnica poética — nunca vista
na histéria da poesia japonesa -, 0 pensamento que envolve o poema sem que com isso se perca o
esmero com as palavras e, finalmente, uma fluéncia elegante que supera qualquer outra antologia

poética, pois ali havia “yugen” (Suzuki; Iwai, 2006, pp. 320-1).

Contudo, nio foi Shioi quem fez a conexio direta entre simbolismo — que ji na época era o
conceito norte a ditar o que seria “alta literatura”— e “yagen”. Esse papel caberia a outro poeta: Ota
Mizuho (1876 — 1955). Tal conexio também nfo seria possivel sem a presenca de Basho. Portanto,

detenhamo-nos no “santo haikaista” por algum momento.

Ja na sua época, Basho foi um poeta de haikai e renga celebrado de forma incomum, porque
tanto o haikai quanto o renga eram vistos como atividades demasiadamente lidicas, pertencentes
a classe popular dos citadinos sem relagdes diretas com as préticas elegantes do waka dos nobres
e, por vezes, dos samurais. Um divertido exemplo é a competicio yakazu haikai (haikai atirados
como flechas), na qual o vencedor era aquele que conseguisse compor mais haikai no periodo de
um dia e uma noite e na qual o famoso escritor Saikaku IThara chegou a impressionante marca de
23 mil haikai, compostos tio rapidamente que era impossivel tomar nota (cf. Shirane et al. 2016, p.
417). Basho, por sua vez, era um poeta de Aaikai profundamente conhecedor da literatura chinesa
e dos cldssicos japoneses, dando-lhes um lugar de destaque em sua época. Na reforma Meiji, essa
posi¢do seria momentaneamente esquecida, inclusive pelo reformador do Aaikai Masaoka Shiki,
cuja preferéncia se inclinava para Yosa Buson (Suzuki; Iwai, 2006, p. 55). Basho s6 ressurgiria no
final do periodo Meiji através das palavras do poeta simbolista Kanbara Ariake (1875 — 1952),
no prefacio de seu livro de poemas Shunchishi, de 1905, em que escreve: “No periodo Genroku
[1688 — 1704] havia Basho, que, pondo em palavras a fonte do universo em um verso, polindo
as coisas mais comuns, chegou ao territério do mistério. No interior de nossa literatura, ndo ha
nada mais préximo do simbélico” (Suzuki; Iwai, 2006, p. 56). O crescente interesse em Basho
finalmente culminaria na formagio, nos anos 20, de um grupo de estudos sobre seus poemas, do
qual participavam, dentre outros, nada mais nada menos que os eminentes filésofos Abe Jir6 e

14 A disputa entre Mori e Tsubouchi ganhou certo destaque na época e, ainda hoje, ¢ objeto de pesquisa
dentro dos estudos japoneses. Referéncias em inglés sdo os artigos de Kanbayashi Tsunemichi (Marra,

2002, pp. 109-14), Kaneda Tomio (Marra, 2001, pp. 53-67) e Bruno Lewin (Marra, 2001, pp. 68-92).
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Watsuji Tetsurd, além de Kanbara, que publicaria tempos depois obras sobre o poeta.

Nessas obras, Kanbara lia Basho como um poeta simbolista, mas essa nio era sua unica
afirmagio sobre o “santo haikaista”; esse seria apenas o ponto méximo de uma tendéncia simbolista
da literatura japonesa que viria desde Shinkokinshi, polida, enfim, por Basho. Segundo Iwai, esse
simbolismo — estranho a qualquer poeta do Shinkokinshii e a Basho —, conectando essas duas forcas

criativas tdo distantes no tempo, seria um s6: o “yugen”.

Como disse anteriormente, o haikai da escola de Basho era comentado, o mais
tardar no final do periodo Edo, através da palavra “yagen”. Assim, devido ao
desenvolvimento das pesquisas sobre competi¢des poéticas e tratados poéticos
a partir do final do periodo Meiji, o estilo poético do Shinkokinshi também
comegou a ser expresso através da palavra “yugen’. Nessa época, ambos eram
compreendidos como “simbélicos”. Aqui, Basho e o Shinkokinshi foram
relacionados & palavra “yogen” através do “simbolismo”. Como resultado,
Mizuho percebeu que a palavra “yagen” era uma palavra-chave da época a criar
uma ligacio partindo do Shinkokinshi até Basho (Suzuki; Iwai, 2006, p. 328).

As intui¢des de Mizuho ndo se detiveram ai, como Iwai completa em seguida:

No Waka Dokubon [ Livro Texto do Waka], publicado em 1929, Mizuho diz que
além do estilo poético do Shinkokinshi ser o “estilo yugen”, seria também “a

» o«

esséncia da tristeza”, “a esséncia daquilo que é sabi” [sabishisa no shitsu]. Ele
chegou a essa conclusio ao acrescentar ai a teoria do “sabi” de Basho, o que
podemos facilmente inferir das suas seguintes palavras: “O simbolismo do tanka
foi proposto a partir das pesquisas sobre Basho a procura do espirito oriental”
(Suzuki; Iwai, 2006, p. 329).

Juntando-se a Mizuho, as vozes de mais dois grandes poetas japoneses se fizeram ouvir,
clamando a relagido de continuidade da beleza “yugen” entre o Shinkokinshi e Basho, percorrendo
para isso as vias do simbolismo e vendo nela a “japonisidade” Kitahara Hakushu (1885 — 1942)
e Hagiwara Sakutaro (1886 — 1942). Entretanto, cada um enfatizou um ponto distinto: enquanto
Kitahara se deteve mais na estética do “yugen” tal qual surgia nos escritos do Japio medieval,
tragando para esse meio também o Aaikai de Basho e a cerimonia do chd de Sen no Rikyi - como
um simbolismo @ /7 japonesa capaz de, se revivido, trazer nova vida a poesia moderna do Japio
-, Hagiwara, ao trazer a baila outras notdveis antologias poéticas da histéria do Japdo, defendia
que ali estava o “espirito japonés” a partir do qual, sem a necessidade de se voltar ao ocidente, os
poetas e artistas poderiam aprender a beleza e a ideia de arte préprias ao povo japonés — por mais
que, esporadicamente, o “sentimento yugen”, aflorando de tais poemas, devia-se a uma excepcional
“técnica simbolica” (Suzuki; Iwai, 2006, p. 333). Ou seja, Kitahara reafirmava a continuidade de
uma sensibilidade que Hagiwara identificava como a esséncia do povo japonés. Sio ilustrativas as

seguintes linhas escritas por Hagiwara:

Os japoneses: eis o povo que do interior das coisas mais simplérias e grosseiras
criou a mais sublime e profunda [yzgen] beleza. Da mais bruta e primitiva forma
de vida, eis o povo que cultivou a mais elevada sensibilidade cultural. Um povo
do utilitarismo mais realista e, assim mesmo, poético; de pessoas simples, mas
também ilustradas; utilitaristas e estetas; pacifistas e militaristas. Repleto de
antinomias, esse misterioso povo! (Hagiwara apud Suzuki; Iwai, 2006, p. 336).

Temos ai o nascimento da “estética medieval japonesa”, uma classificagio que ja nos

acostumamos a utilizar nas discussdes sobre a poesia, a arte e suas respectivas teorias— frequentemente

15 A citagio de Mizuho feita por Iwai se encontra em: (Ota, 1929, p. 204).
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» «

guiadas pelos conceitos estéticos “yugen”, “sabi” e “wabi” —, em nossas pesquisas recentes, como se
ela tivesse se originado e se desenvolvido no medievo japonés, periodo esse que se estenderia até
Basho ou encontraria nele sua completude. Estes conceitos estéticos, por serem originariamente
japoneses, concentrariam, assim, em si mesmos, a japonisidade mais prépria e profunda que teria
sido sacada exclusivamente do interior do espirito japonés, no qual estaria residindo inalterada,
ou somente momentaneamente abalada pelo esquecimento devido ao entusiasmo com o novo
ocidental, mas sem ser por ele desbancada. Neste espirito, poetas e estetas modernos poderiam

procurar por inspira¢do: uma arte e beleza japonesas que fizessem frente ao mundo (cf. Suzuki;

Iwai, 2006, pp. 65-6).

Aqui tratamos apenas da contribui¢io dos poetas e criticos literdrios na construgdo da
estética medieval japonesa, esclarecendo os conceitos que formam seu vocabuldrio. Porém, por
mais definitivos que possam ter sido seus escritos, eles ndo foram os Gnicos fatores: temos ainda a
conturbada década de 30, quando o Japdo se envolvia em guerras expansionistas que pediam pela
construg¢do de uma identidade nacional forte — o espirito japonés; a descoberta e publicagdo, apenas
em 1909, dos escritos tedricos de Zeami sobre o teatro Noe e sua associagio com os conceitos de
“yagen” e “sabi” a partir dos anos 20 e 30 (Suzuki; Iwai, 2006, pp. 352-3) e, finalmente, a explosio
do Zen budismo que, apesar de ter nascido na India, intimamente ligado ao yoga, e ter sido
introduzido no Japio através da China, nunca foi, nem mesmo ¢, atualmente, a vertente budista de
maior expressdo no Japao — entretanto, foi creditado como o espirito religioso japonés sem o qual

o wabisha de Rikyt ou até mesmo o sabi de Basho ndo poderiam ser compreendidos.

Tudo isso pertence 2 estética medieval japonesa. Um esfor¢o que nos revela, por fim,
o segundo elemento do discurso da poética da estética japonesa: a particularidade étnica, a
japonisidade” da estética japonesa, perpassa continua toda a historia, expressando-se nas nogoes de belo
e arte que lhe sdo proprias, sem ou com quase nenhuma interferéncia ocidental, mesmo que seu nascimento
s0 tenha ocorrido na modernidade japonesa e seja dependente dos conceitos estéticos ocidentais: em um
primeiro momento, dos prdprios conceitos de belo e arte, que permaneceram inalterados, e, no seguinte,

das nogoes estéticas do simbolismo.

Terceiro esquecimento: o Japao nio é uma ilha

O terceiro e ultimo elemento da poética da estética japonesa, na verdade, precede os
dois primeiros elementos por sua evidéncia, isto €, pela obviedade com a qual é tratado, muitas
vezes, insuspeitadamente, e pelas motiva¢des pessoais que me levaram a buscar suas raizes, as
quais se revelaram nos elementos anteriores e na compreensio inicial de que a estética japonesa
se efetiva como um discurso, uma poética. Esse terceiro elemento ji foi apresentado de forma
inconspicua ao longo deste artigo e nas citagdes das quais nos valemos até entdo, sio: 1) a reiteragdo
da intraduzibilidade dos termos que compde o vocabuldrio da estética japonesa — que mantivemos
até aqui em sua lingua original, em um vicuo semintico; e 2) os trabalhos de Otabe Tanehisa sobre

a estética japonesa e a expressdo “oriente, especialmente o Japdo” ou “o oriente ou o Japio”.

Caso nos deparemos inadvertidamente com um dos vocabuldrios da estética japonesa em
um texto escrito em japonés (ou até mesmo em um texto escrito em outro idioma trazendo esses
vocabuldrios em japonés) e, inseguros de seu significado, procuremos o seu verbete em um diciondrio
de japonés ou em uma enciclopédia, encontraremos, acerca dos trés termos que estamos tratando,
e que pertencem a estética medieval japonesa ou sdo uma consciéncia do belo ou categoria estética
nascida no periodo medieval japonés, significados atrelados a tais artes, cujo desenvolvimento
tedrico se deve a certas figuras histéricas do Japdo — como discutimos nos dois primeiros elementos
do discurso da estética japonesa. Em adigdo, veremos que “yugen” é explicado como profundo (
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BIRS okufukai ou PRI shinen) ou misterioso (fHFLIY; shinpi teki), “sabi” como quietude (P
kanjaku) ou simplicidade (FiE; kojaku) e “wabi” como modéstia (& 25; kanso) ou simplicidade
estudada, refinada (Fi¥%; Zotan).'® Assim, além de encontrarmos as explicagdes tedricas, possiveis
apenas depois da introdugido da estética e a subsequente afirmagido de uma estética particular
japonesa (os termos acima citados sdo, inclusive, caracterizados como “simbélicos”), vemo-nos em
situagdo de traducdo intralingual. Vislumbramos ai uma deixa: a contaminagio entre os idiomas
embaraga as distintas categorias de tradugio tracadas por Jakobson, sendo ainda mais verdade no
caso do japonés, no qual as ‘supostas’ tradugdes intralinguais de nossos vocébulos sio formadas pela
jungido de caracteres chineses contaminados pelo idioma japonés. Fica-nos patente entio que tais
vocdbulos jd se encontram em tradugio desde suas mais despretensiosas explicagdes (aquelas que
encontrariamos nos diciondrios e enciclopédias) e, além disso, em uma dupla tradugio: se pudermos
ainda nos valer da problemitica divisdo entre significado e significante, os verbetes desses vocabulos
apresentam, por um lado, sua tradugio as linguas ocidentais ao se utilizarem dos significados de
arte, belo e simbolo para significd-los; pelo lado do significante, emprestam as palavras que mais se
aproximam de tais vocdbulos, utilizando-se para isso de palavras japonesas (ainda assim raras nesse

idioma) fortemente pinceladas pelo idioma chinés (ou uma de suas variagdes).

Se o primeiro elemento da poética da estética japonesa é a tradugdo dos conceitos
ocidentais ao japonés, seu ultimo elemento ¢ a afirmagio da intraduzibilidade das palavras que
compdem o vocabuldrio de sua estética particular as linguas ocidentais. Varias tentativas foram
feitas, mas sempre apontando para a inadequabilidade da tradugdo. Porém, como vimos, a estética
japonesa jd se encontra duplamente traduzida — por assim dizer, ao oriente e ao ocidente —, de
modo que tal intraduzibilidade, antes de ser uma caracteristica derivada da particularidade da
génese e desenvolvimento de tais “conceitos” (o segundo elemento), ou seja, algo intrinseco aos

préprios conceitos, ela faz parte da estratégica discursiva ou poética da estética japonesa.'’

O efeito discursivo dessa pretensa intraduzibilidade talvez seja mais facilmente
compreendido ao seguirmos a andlise feita por Otabe sobre a expressio “o oriente, especialmente
0 Japdo” ou, em sua outra versio, “o oriente ou o Japao”, isto ¢, a questdo do discurso sobre a Asia
e sua relagdo com as artes e a estética — seja partindo do Japdo ou do Ocidente — é um tema
ao qual Otabe se dedicou detidamente. Entretanto, é nos livros de Okakura Tenshin e Onishi
Yoshinori, dois atores fundamentais na recente histéria da estética japonesa, que a expressao teve
sua formulagio e apresenta¢io mais conhecidas. Seja em Tenshin, que via o Japdo, por motivos
histéricos, como o “museu da Asia”, seja em Onishi, que diz se utilizar da expressdo por conveniéncia,
mas considerando a cultura japonesa como representante da cultura asitica, aquela a se contrapor
ao ocidente, é clara a assimetria que encontramos ai, em duplo sentido: assimetria por um tGnico
pais representar todo o extremo oriente ou, até mesmo, todo o oriente; assimetria também por esse

mesmo pais ser o contraponto 4 Europa ou, até mesmo, a todo o ocidente.

16 Consultamos para tal o dicionario Dejitaru Daijisen ¢ a Enciclopédia Britdnica em sua versdo japonesa.

17 Um exemplo da afirmagio dessa intraduzibilidade ¢ trazido novamente por Suzuki (Suzuki; Iwai, 2006,
pp- 537-8) nas palavras do dramaturgo Yamazaki Masakazu sobre “aware”: “Por mais que nos debatamos
em virios exemplos, sinto que é impossivel traduzi-lo [aware] ao inglés. [...] Claro que, se formalmente,
traduzirmos por ‘uma elegincia que inclui certa tristeza’ ndo haveria ai nenhum erro; porém se formos
explicar essa sutileza que €, de fato, expressa na literatura japonesa, nesse momento ela ji no pode ser
chamada de tradugio. [...] Se procurarmos bem, é claro que ndo é como se nio houvesse outras catego-
rias estéticas, mas é que praticamente tudo aquilo que é belo se expressa pela palavra ‘aware’. Assim, ndo
devemos simplesmente traduzir ‘aware’ por ‘elegincia’; talvez, por acaso, pude juntar tudo e traduzi-lo por
‘belo’. Para os japoneses, especialmente para os japoneses do periodo medieval, em resumo, ‘aware’ talvez
nio fosse nada mais do que ‘belo’.”
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Otabe analisa a seguinte passagem da obra de Onishi, O espirito da arte oriental (R IF %5
RS H; Toyoteki Geijutsu Seishin), publicada postumamente em 1988:

Aqui, por ser a palavra “oriental” extremamente imprecisa, talvez a palavra
« Ly » . ~ . z .

asidtico” fosse mais adequada. Mesmo que as relagdes histéricas de certas
culturas nem sempre sejam possiveis de serem localizadas na Asia, por ser
irrefutdvel que a Asia representa a cultura oriental que se contrapde a cultura
ocidental da Europa e dos Estados Unidos nos dias de hoje, utilizamos aqui, por
conveniéncia, a palavra “oriental” (Onishi apud Otabe, 1999, p. 21).

Otabe se foca em mostrar a confusdo de Onishi ao dizer que o Japdo representa toda a
cultura da Asia, utilizando-se dos conceitos estéticos que vio do Japdo antigo ao medieval como
se neles fosse encontrado o espirito da arte oriental, contrapondo assim tais conceitos histéricos
do Japio 4 cultura ocidental da época. Isto ¢, nio é a cultura japonesa daqueles tempos — Onishi
escrevia entre as décadas de 30 e 40 — que se contrapde a cultura ocidental, mas sim o espirito
antigo do Japdo que se contrapde 4 cultura ocidental de sua época. E isso que levard Otabe a
afirmar, em outro artigo (Otabe, 2002, pp. 153-62), que os estudos comparativos entre o Japdo —em
especial quando ele é colocado como representante da cultura oriental — e o ocidente podem ser
vistos como uma variagio da querelle des anciens et des modernes, tendo o Japao ou o oriente o papel
des anciens e o ocidente, o des modernes. Otabe conclui que o uso reiterado das expressdes “o oriente,
especialmente o Japao” e “o oriente ou o Japao”levam a ingenuidade intelectual de substancializar
toda diversidade de uma vasta regido geografica, com uma longa histéria, em um sé pais que, por
sua vez, também possuia e ainda possui diferengas culturais internas. Os préprios conceitos de
estética japonesa, como vimos repetindo, sdo igualmente fruto dessa diversidade cultural e histérica
que ocorreu e ocorre no interior do Japdo e que é homogeneizada pelos elementos discursivos que
moldam a poética da estética japonesa, principalmente ao afirmarem que tais conceitos sdo antes
de tudo — e passando por cima de qualquer diferenca regional e histérica — “japoneses”. A Otabe
também nio passa despercebido que tal substancializagdo do oriente na cultura japonesa tem como

contrapartida a substancializa¢do do ocidente na ideia de modernidade.’

Enquanto Otabe enfatiza a expressio “nos dias atuais” para demonstrar as consequéncias
filoséficas e politicas das palavras “o oriente, especialmente o Japao”e “o oriente ou o Japao”, gostaria
de tragar outros desdobramentos de sua conclusio ao enfatizar a “contraposi¢do” ao ocidente, que
parece quase onipresente em toda a estética japonesa.

Essa contraposi¢io, oposigio ou, as vezes, até o antagonismo entre a sensibilidade japonesa
e a ocidental, caso observados isoladamente, podem remeter a uma afirmagio da filosofia e do
pensamento japoneses que a coloque no mesmo nivel da ocidental, tomando-a como independente
e ndo como mera cépia ou continuagdo da histéria da filosofia ocidental — intimamente conectada
ao primeiro elemento do discurso da estética japonesa — ou, ainda, a reiteragdo da particularidade

japonesa em relagdo ao mundo — o segundo elemento de seu discurso. Contudo, ao adicionarmos ai

18 E emblemitico que a filosofia japonesa contemporinea, mais especificamente os representantes da Esco-
la de Kyoto, tenham se empenhado em uma superagio da modernidade. “Superando a Modernidade” foi,
inclusive, o titulo de uma mesa redonda patrocinada pela revista literdria Bungakukai, em 1942, da qual
participou, dentre outros, Nishitani Keiji. Contudo, o embate entre a tradi¢do japonesa e modernidade
ocidental no interior da filosofia da Escola de Kyoto antecede o encontro e jd pode ser encontrado nos
escritos de Nishida Kitard com profundas implica¢ées politicas. Cabe perguntar se a Escola de Kyoto
também nio teria afinidades com o discurso da estética japonesa. A questio da superagio da moder-
nidade foi discutida por Goto-Jones em seu Political Philosophy in Japan: Nishida, The Kyoto School, and
Co-Prosperity (Goto-Jones, 2005) e, mais recentemente, em [ITARDEET ] & HHEZIR 1T MO
O P (“Kindai Chokoku” to Kyoto Gakuha: Kindaisei, Teikoku, Fuhensei) (Goto-Jones, 2010).
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a énfase na intraduzibilidade dos conceitos da estética japonesa a linguas ocidentais — o mesmo nao é
dito sobre outros idiomas considerados “asidticos”, como o chinés e o coreano, talvez porque o Japdo
ainda preserve a ideia de ser o representante do oriente —, tal contraposi¢do ganha novos contornos,
ou melhor, ganha uma linha delimitadora clara. Isto porque, ao analisarmos a contraposi¢io entre
ocidente e Japdo pelas lentes da intraduzibilidade, tendo em mente que a defini¢do filoséfica de
tradugdo, como Derrida aponta,” ¢ a transferéncia de sentido (isto é, a tradugio seria exatamente
a ponte imaterial que permitiria a passagem do significado entre dois sistemas apartados entre si),
a impossibilidade dessa transferéncia aponta que tal oposi¢do ndo é uma qualquer, mas sim a de
uma completa incomunicabilidade. Além disso, caso continuemos nesse caminho, segundo Otabe,
¢ essa mesma contraposi¢do que cristaliza em uma substincia a prépria “japonisidade”. Como sio
os conceitos da estética japonesa a expressarem tal substincia, ao negar sua tradugio aos idiomas
ocidentais barra-se por completo qualquer transferéncia ou passagem ao “sistema ocidental” do
significado da esséncia da cultura japonesa ou a “japonisidade”. E dessa contraposicio ferrenha,
a impedir qualquer contato que nio fosse atrito e tensdo ou qualquer comércio que pusesse em
risco a “pureza” do espirito japonés, e nio da particularidade e tonalidade histérica do Japao, que o
discurso da estética japonesa hipostasia a esséncia daquilo que é japonés. Através desse elemento
discursivo, o Japao se converte em uma ilha para a qual nio ha pontes.

Em resumo, o terceiro e dltimo elemento que identificamos em nossa poética do discurso
da estética japonesa €é: o Japao, como representante de toda Asia ou do oriente, coloca-se em contraposicio
ao ocidente; essa contraposicao se faz enquanto delimitacio impenetravel que nao permite qualquer mescla
com o ocidente, pois os conceitos da estética japonesa que expressam o significado da esséncia japonesa sio

intraduziveis; a ‘japonisidade” ¢ uma esséncia pura a se opor ao ocidente.

Esquecimento seletivo: conclusio e desdobramentos

Identificamos trés elementos da poética da estética japonesa, sendo eles: 1) a adogio e
utilizagdo dos conceitos de belo e arte tal qual foram formulados pela estética e filosofia da arte
ocidental; 2) a afirmagio de um belo e de uma concepgio de arte particulares ao Japao, condensados
nos conceitos da estética japonesa que expressariam a “japonisidade” ela mesma na forma de uma
sensibilidade particular que perpassaria inalterada toda a/ao longa da histéria japonesa, valendo-se
para tanto de um simbolismo avant la lettre daliteratura e da poesia japonesas; e 3) aintraduzibilidade
dos conceitos da estética japonesa e a oposi¢io entre o ocidente e o Japdo (representante de todo
o oriente) garantiriam que a “japonisidade” se definiria como oposto, contrario, antagdnico e
impenetravel ao ocidente. Desta forma, podemos concluir que a estética japonesa enquanto um
discurso é mais estética que japonesa, uma vez que sua “japonisidade” é derivada e sustentada
pela estética tal qual pensada na filosofia ocidental em seus conceitos mais fundamentais, além
de afirmar sua particularidade essencial através de uma oposi¢do com o ocidente reminiscente a

querelle des anciens et des modernes, tema caro 2 estética ocidental.

Contudo, é novamente necessario refor¢ar que nossa andlise diz respeito ao discurso, a

narrativa — portanto a denominagio de “poética”—a perpassar os escritos e estudos que conhecemos

19 Duas citagdes de Derrida se completam para identificar o conceito filoséfico de tradugio: 1) “Dificuldade
de principio [dificuldade irredutivel da tradugdo], que se deve menos a passagem de uma lingua para
outra, de uma lingua filoséfica para outra, que a tradi¢io, nés o veremos, do grego ao grego, e violenta, de
um nio-filosofema a um filosofema. Com este problema de tradugio, trataremos nada mais, nada menos,
que do problema da passagem a filosofia” (Derrida, 2005, p. 16), ¢ 2) “Na verdade, ndo se tratou nunca de
alguma espécie de ‘transporte’, de uma lingua a outra, ou no interior de uma tnica e mesma lingua, de
significados puros que o instrumento — ou o ‘veiculo’ — significante deixaria virgem e intocado” (Derrida,

2001, p. 26, énfase no original).
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como “estética japonesa”. Desse modo, os elementos aqui apresentados ndo surgem necessariamente
como pontos argumentativos ou conclusdes, em tais pesquisas, mas habitam, por assim dizer, suas
margens e auxiliam, se ndo animam, sua argumentagio e conclusio. Igualmente, nessas mesmas
pesquisas, estes trés elementos nio surgem na mesma intensidade e, talvez, nem aparegam de
todo. Por exemplo, nos Yigen e Aware (4 X & & M) e A Teoria do Figa: Uma Pesquisa acerca
do “Sabi” (JAMEFH— [ S U] OHFF—), de Onishi Yoshinori, como Otabe havia apontado, o
terceiro elemento ¢ central, apesar de Onishi explicar “aware”, “yigen” e “sabi” como variagoes,
respectivamente, dos conceitos estéticos fundamentais do belo, do sublime e do humoristico, sendo
que sua distingdo em relagio as variagdes de tais conceitos fundamentais no ocidente — que Onishi
identifica como o gracioso, o trigico e o comico — deve-se ao fato de que no Japio (ou no oriente)
a experiéncia estética tem seu ponto central na natureza, enquanto que no ocidente tal centro se
encontra na criagio humana ou na arte. Deste breve e simplificado resumo da estética de Onishi,
podemos perceber que ele ndo nega a traduzibilidade dos conceitos estéticos japoneses aos idiomas
ocidentais, apesar de manter a rigida oposi¢do entre eles. De maneira similar, dado o aspecto
universalista de sua filosofia, ele ndo afirma a continuidade histérica de tais conceitos, embora
declare a intima conexdo entre esses conceitos ¢ o Japio.” Também, o vasto conhecimento de
Onishi acerca dos desenvolvimentos sofridos pela estética ocidental em seu tempo nio o levaram

a uma abordagem critica dos préprios conceitos de belo e arte.

Além disto, para ser levado pela poética da estética japonesa nio ¢ estritamente necessario
o uso direto dos conceitos a ela tradicionalmente atribuidos. Como exemplo, temos a obra de
Hisamatsu Shun'ichi, O Zen e as belas artes (#f & A7) (1958), na qual ele explica as formas
artisticas tipicas do Japdo através de sete categorias anilogas aos sete tipos de Nada (f) que
desenvolveu em sua filosofia do Zen. Dentre elas, encontramos a assimetria, a simplicidade, a falta
de forma, a sugestdo, dentre outras. Tendo o Zen ou os tipos do Nada como ‘principio guia’ do
pensamento japonés, Hisamatsu nos apresenta uma teoria estética que expressa tal pensamento
através de formas e técnicas utilizadas nas artes tradicionais japonesas que, curiosamente, sio

opostas as formas e técnicas comumente atribuidas as artes ocidentais.

Outro ponto que necessita ser esclarecido é que nossa critica a poética da estética japonesa,
baseada na série de amnésias culturais nela presente, ndo deve ser encarada como favordvel a uma
desqualificagdo de todas as pesquisas e escritos que tratam da estética japonesa. Conscientemente
ou nio, virios académicos — além daqueles que foram essenciais para o desenvolvimento de nossa
investigacdo, como Marra, Suzuki, Iwai e Otabe — ji percorreram caminhos alternativos para
descrever as experiéncias estéticas diante das produgdes artisticas (ou/e nio) com as quais nos
deparamos na tradi¢io e atualidade do Japdo. Para citar alguns deles: Ohashi Ryosuke, em seu
livro de 1986, A estrutura do “corte™ a estética japonesa e o mundo contemporaneo ( [ VI#L | DHE
E——HASK & B

sua carreira. Por outro lado, mesmo os filésofos e estetas, que citamos para juntar as pecas dessa

), e Sakabe Megumi, em virios ensaios que publicou ao longo de

poética, foram e sdo fundamentais a estética japonesa. O livro de Tanaka com o qual iniciamos este
capitulo ¢, indubitavelmente, a obra mais completa e acessivel a tratar das filosofias da arte mais
representativas da histéria da filosofia japonesa. A estética japonesa e, consequentemente, grande

parte dos estudos literarios da histéria da literatura japonesa, em especial dos cldssicos, careceriam

20 Por exemplo, no primeiro capitulo do seu livro Yagen ¢ Aware, ele declara ser seu objetivo “esclarecer o
conceito de yugen tratando-o do ponto de vista amplo da estética como uma categoria estética ou uma
categoria do belo”, conceito “umbilicalmente conectado a particularidade comum 2 nossa [do Japio]

poesia e poética” (Onishi, 1940, p. 3).
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de embasamentos teéricos firmes, caso a estética de Onishi ndo lhes fornecesse.”’ Os poetas dos
anos 30 que dividiam sua atengio entre o haikai de Basho e os waka do Shinkokinshi, como Kitahara

e Hagiwara, deram luz a poesia japonesa moderna com poemas de inegivel exceléncia.?

A critica se volta muito mais aos possiveis desdobramentos perigosos e, na maior parte das
vezes, imperceptiveis que se servem dessa poética para fundamentar teoricamente seus esforgos. O
primeiro deles, que afeta diretamente a pesquisa filos6fica, mas néo s6 a ela, é a recorrente investigagio
que se inicia e termina na tentativa de descrever a filosofia japonesa enfatizando sua particularidade.
A consequéncia imediata € a disseminagio do que se tornou conhecido como Nihonjinron ou teorias
da excepcionalidade japonesa. Tais teorias ndo sio um fendémeno exclusivo dos estudos japoneses,
mas persistem ainda nas pesquisas atuais, requerendo dos pesquisadores e académicos que tém os
estudos japoneses como seu campo de especializagio constante atengio e visio critica. Nesse sentido,
esperamos que esta poética da estética japonesa seja uma pequena contribuigio.

Outro desdobramento obscuro da poética da estética japonesa vaza as outras esferas da
vida — tal qual a prépria estética japonesa vé a efetividade de seus conceitos — e é experimentada no

Japio dos dias atuais. A seguir, analisamos um desses exemplos.

Em 23 de dezembro de 2016, foi publicado no jornal japonés 75kys Shinbun um artigo
intitulado “O Japdo é demais!” (FH4< 2 =" 1) (Shirana; Ikeda, 2017, pp. 1-8). Trata-se de um
movimento crescente na midia japonesa que exalta as maravilhas do Japao, a unicidade de sua
cultura e de seu povo, e que, apesar de datar de meados dos anos 90, ganhou nos Gltimos anos
ainda mais espago. Pudemos presenciar em primeira méo no Brasil, durante o encerramento das
Olimpiadas do Rio de Janeiro de 2016, a estratégia de marketing cultural do Japdo ao mundo,
visando apresentar o pais sede dos Jogos Olimpicos de 2020 sob o nome de “Cool Japan!” (7 —
V¥ x /3 ), contando com a presen¢a do Primeiro Ministro japonés Abe Shinzo como um dos

principais elementos do show de encerramento das Olimpiadas do Rio.

Hayakawa Tadanori, que recentemente publicou o livro A distopia do ‘Japdo é demais™: a
genealogia do autoelogio dos tempos da guerra * aponta a génese do discurso da grandeza japonesa
em materiais que datam dos anos 30, em plena campanha imperialista japonesa que expandia seu
territdrio através da invasdo de outros paises do leste asidtico, definindo os materiais que veiculam
esse discurso como “livros tolos que podem ser jogados na lata de lixo da histéria, livros intteis para
nossa compreensio ¢ desprovidos de sentido para o destino da humanidade” (Hayakawa, 2016, p.
14). Em seguida, diz que tal discurso vé a grandeza da nagfo japonesa em todo e qualquer lugar,
desde os campos de arroz até a incrivel tecnologia japonesa.

Apesar de discursos sobre a grandeza de uma nagdo néo serem exclusivos ao Japdo, nem
mesmo nos tempos atuais, caso olhemos mais atentamente para esse fenémeno, descobriremos
conexdes que nos levam diretamente a poética da estética japonesa. Hayakawa aponta para a
estranha coincidéncia de que a recente explosdo na midia japonesa do “Japao ¢ demais” tenha
ocorrido dentre os anos de 2012 e 2014, em sincronia com a “Estratégia do Cool Japan”avancada
pela administra¢do do segundo mandato de Abe. Seguindo essa mesma linha, Yamaguchi

21 E Marra, novamente, quem chama a atengio para a necessidade dos teéricos da literatura japonesa re-
tornarem a estética de Onishi para esclarecer filosoficamente os conceitos estéticos dos quais se utilizam,
segundo a concep¢do de Marra, sem a clareza suficiente, insuspeitos de que sua heranga se encontra na
estética de Onishi. Cf. (Marra, 2010, passim).

22 O livro de Roberto Pinheiro Machado, Introdugio a Poesia Moderna Japonesa, traz anélises e tradugdes de
poemas de Kitahara, Hagiwara e Ishikawa que atestam esse fato.

23 THARAITA] OF 4 A MET: B FHEEH DR
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Tomomi nos lembra que, em 2006, Abe havia publicado um livro intitulado Em diregio a um belo
pais (L W [EN) no qual um dos motes que expressavam sua filosofia, durante sua primeira
campanha a Primeiro Ministro, era “uma bela na¢io” (Yamaguchi, 2017). O que seria essa “bela
nagio” e sua relagio com a promogio de uma “sensibilidade impar” caracteristica dos japoneses
— tal qual a “Estratégia do Cool Japan” pretende vender ao mundo —, essa mistura de politica e
estética? Uma pista nos pode ser dada se olharmos o website da organizagio Nippon Kaigi (H
A 227 - O Congresso Japdo), cujo apoio a Abe e a participagio direta em sua administragio
¢ amplamente noticiada na midia japonesa e internacional.”* Dentre os seis objetivos que a
organizagdo visa, o quarto, que se anuncia como “A cria¢io de uma educagio que cultive a

sensibilidade japonesa”, é-nos importante:

A educagio que foi longe demais na supervalorizagio de direitos, o ensino de
histéria masoquista que passa um julgamento desfavordvel a histéria de nossa
nagio e a infestagio da educagio baseada na liberdade de género estd acabando
com a sensibilidade vivida das criangas de nossa préxima geragio, roubando-
as de seu orgulho e responsabilidade para com a nagdo. Antigamente, dizia-se
que os japoneses tinham um cardter magnifico, que tinha especial afei¢do a
natureza, rico em considerag¢do para com os outros, repleto de um desejo pela
comunidade, estima pela lei, prezo pela coragem e que podia usar seu coragio
desejoso de harmonia e seu autocontrole pelo todo.

[...]

Fala-se que a educagio é uma politica nacional permanente. Através da criagio
de uma educagio de histéria que transmita o orgulho pela histéria, tradigio
e cultura de nossa nagio e de uma educacdo da sensibilidade que retome o
vivido cardter japonés, visando o amor patrio e o cultivo de um espirito voltado
a comunidade, envolveremo-nos amplamente na educagio infanto-juvenil e em
movimentos de educagio social.®

Por mais politico que tal discurso ultranacionalista possa parecer a primeira vista, ao
sustentar-se na “sensibilidade” ele passa rapidamente a esfera estética, em seu sentido original de
“estudo da sensagio ou sensibilidade”. Assim, sem temer incorrer em erros, podemos afirmar que
aqui a poética da estética japonesa se faz efetiva ndo somente por nos deixar patentes os elementos
de sua composi¢do,® mas também por nio se deixar afastar do objeto que constitui o estudo da
estética. Assim, a “bela nagdo” seria aquela conduzida pela “sensibilidade japonesa”; essa jd ndo vé
apenas a beleza melancélica na efemeridade das flores de cerejeira a se esvairem nos dias primaveris,

mas, antes de tudo, pode descobrir tal beleza na “vivida sensibilidade” que se dizia “antigamente”

24 Sobre o Nippon Kaigi, hi o artigo de Tawara Yoshifumi (Tawara, 2017) e o livro de Sugano Tamotsu,
Nippon Kaigi no Kenkyi (Sugano, 2016).

25 No original em japonés, lé-se: FFIZAT & T X MEFIREDOEE ., DAEOEL 2 L S EI2Hr
BT HHENRBREE., Vo —7 ) —HEORITIL, WIEIZ ) FZEOHRT HT
LWEEZ~ e &, OBV RLETEEE -S> TWET, DOTHAANCIE, BREZEL
Hy BN IZE R, AFITOLKTERICHSN, EXEZER, BREAEAL, 20D
WHBILDHFIOLZ@B)IE L 2L OTEL2TIEL LWEERH D LR TEE L,

[]

BEFEZEFEOFE VDN ET, BIebid, BV H20REOESR, 5/, Xbxszx 5
BERHBEORE S, THT LOVHARBNEMELZRY & ETEMEBEORANEE 28 LT,
ZEL, DRICOLKTHMOERED I L, L HFPEHECCHSHEEFEEHICHRY < A F
97, http://www.nipponkaigi.org/about/mokuteki [acessado em 05/02/2018]

26 Vemos no discurso do Nippon Kaigi como a particularidade japonesa se mostra na “afei¢io 4 natureza’

ou no “desejo pela comunidade”, enfatizando-os como se fossem caracteristicas exclusivas dos japoneses

ou como se, desde “antigamente”, tivessem adquirido uma forma impar no Japio, diferenciando-os de

qualquer outro “cardter nacional” que, porventura, também possuisse tais caracteristicas.
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formar o “espirito japonés”, uma espécie de “cardter japonés” fortemente assentado no “desejo pela
harmonia”, no “autocontrole em favor do todo”, enfim, um espirito que deve ser retomado para que
o Japio volte a ser belo. Em um momento, jd ndo mais falamos de belas cerejeiras que existem no

Japio, sendo de que hd belas cerejeiras porque existe o Japao.

A partir desse ponto, nio ¢ dificil entendermos a razio da conexdo entre o retorno a um
espirito japonés, que supostamente havia sido perdido, e o ensino, principalmente da disciplina de
histéria; é justamente através do ensino dela que se percebem as manchas deixadas exatamente
por tal sensibilidade japonesa. Por isso, Hayakawa enfatiza a similaridade entre o atual “Japdo é
demais” e a sua versdo anterior da década de 30, em plena campanha do, entdo, Império japonés,
ao pedir o apoio da populagio durante a Guerra do Pacifico - além disso, existe o perigo desse
movimento atual para a educa¢do. Em suma, no ensino de histéria as atrocidades cometidas pelo
exército japonés durante o periodo da guerra sio ensinadas como fatos, porém, fatos que ocorreram
exatamente na época em que o “cardter japonés”, de acordo com o discurso dos grupos nacionalistas,
havia demonstrado a sua exceléncia. Neste periodo, também, o Japdo possuia um centro claro em
torno do qual os japoneses poderiam se agrupar e se definir como nagio: o imperador. Contudo, é
exatamente neste mesmo periodo histérico que, em nome da nagio e do imperador, os japoneses
cometeram os piores crimes de guerra. Torna-se, entdo, necessario desvincular o “cardter japonés”
das “atrocidades”, seja invocando a “tradi¢do” e a “cultura”, seja pelo mais raso revisionismo histérico

que pretende justificar ou simplesmente negar tais fatos histéricos.”’

O “Japdo é demais” e a “Estratégia do Cool Japan” avancam 2 frente da “tradi¢do” e da
“cultura”, mas ndo estdo, de nenhum modo, alheios 2 justificagdo ou negagdo da sombria histéria
. YR ~ « . A b
japonesa; ao contrério, elas lhe servem de fundamentagio e “evidéncia” ao argumentar que a
sensibilidade japonesa se encontra tanto na aprecia¢io do belo quanto em todo e qualquer aspecto
da vida dos japoneses e de suas cria¢oes, de forma que um povo dotado de tal sensibilidade impar
ndo seria capaz de cometer tais atrocidades ou, ainda, que deveria haver uma justificativa plausivel
para tanto ou, de outro modo, o “espirito japonés”, que dd luz a tal sensibilidade, ndo guardaria

qualquer relagdo com aqueles crimes de guerra.

Caso procuremos no website do Ministério da Economia, Comércio e Industria (4% 3% £ 3£
) do Japao, encontraremos um “livro conceito” intitulado O Japdo que surpreende o mundo! (1 5+
3% < = v & >\, na versio em inglés: Wonder NIPPON!) (Keizaisangyosho, 2017), criado pelo
Ministério sob a “Estratégia Cool Japan”. Com um surpreendente design e em versdo bilingue, o
livro-conceito tem como objetivo apresentar a cultura japonesa e as marcas comerciais japonesas
ao mundo visando as Olimpiadas e Paraolimpiadas que ocorrerdo em Téquio em 2020, na qual
o Japdo espera receber muitos visitantes estrangeiros. Logo em seu inicio, apds citar o tragico
episédio do #sunami que atingiu as usinas nucleares em Tohoku, em 2011, e como a cooperagio

entre os japoneses naquele momento foi noticiada pelo mundo, o livro declara:

Mesmo na adversidade, antes de si mesmo, prezar pelo outro; um coragio
cheio de consideragdo. Um espirito que se apega ao outro, adaptando-se e
harmonizando-se, cooperando.... Eis a sensibilidade impar aos japoneses. E esta
excepcionalidade também foi cultivada pela rica natureza do Japdo. O que seria
a visdo da natureza, a sensibilidade e os valores do Japdo? Vamos desvendar o

que hé nas raizes dos japoneses (Keizaisangyosho, 2017, p. 1).

27 Sobre o revisionismo histérico e o impacto na educagio japonesa, outro artigo de Tawara Yoshifumi

(Tawara, 2015).

MobperNOs & CONTEMPORANEOS, CAMPINAS, V. 2, N. 3., JAN./JUN., 2018. 31



A EsTETICA JAPONESA £ UMA PofTIiCA

A partir de entdo, somos apresentados as maravilhas do Japdo: as belezas industriais, a
natureza, a arquitetura, o artesanato, até mesmo a alicates de unha e a latas de armazenamento
de café. Nas diversas partes do livro, abundam expressdes como: “Valores como ‘Somente
através das mios do artesdo, [uma peca] nio se completa’, sio uma particularidade do artesanato
japonés” (Keizaisangyosho, p. 6), “Aceitar conceitos opostos ou contradi¢des e dar forma a uma
multiplicidade de belezas, isto também ¢é uma habilidade que a sensibilidade dos japoneses pode
tazer” (Keizaisangyosho, p. 12), ou ainda “As artes marciais japonesas fazem dessa ‘respira¢do’ o seu
fundamento. Em contraposigio a estratégia ocidental que domina o espago, no Japio, derrota-se
o oponente através da respiragio, isto ¢é, roubando-lhe o tempo. Os japoneses possuem um rico
e delicado senso temporal” (Keizaisangyosho, p. 20). Dai pode-se depreender aqueles elementos
constitutivos da poética da estética japonesa. A sutil passagem de afirmagées sobre a particularidade
da sensibilidade japonesa para um uso evidente dessas como fundamento de um discurso de cunho
politico reminiscente daquele nacionalismo da década de 30, ocorre claramente na passagem

seguinte (que intercalamos com comentdrios nossos):

”

Os japoneses que descobriram do interior da natureza o senso chamado “ma’
[entre] almejavam o que ao alcangd-lo? Mais uma vez, voltemos a visdo de
natureza para tentar pensa-la. Para o racionalismo moderno ocidental, a natureza
era um inimigo externo e, a0 mesmo tempo, a fonte de recursos para dar luz a
civilizagio e aprimorar a vida cotidiana; enfim, a natureza era tomada como
um “meio”. Em contraposi¢do, os japoneses viam a natureza como “realizando
o principio mais elevado, a situagdo de concordancia harmonica’. Pensavam,
assim, que a natureza ela mesma era o “objetivo” iltimo a se alcangar. Fazer da
natureza o objetivo dltimo e vé-la como a situagio de concordincia harménica,
a isto os japoneses chamam de “wa” [harmonia].

Em sintonia com nosso terceiro elemento da estética japonesa, a visdo de natureza dos
japoneses é contraposta a visdo do ocidente. Prestemos especial aten¢io a assimetria apontada por
Otabe, que fica aqui patente: ¢ a visio de natureza das “pessoas japonesas” que ¢ contrdria aquela,
isto ¢,a visdo ndo das “pessoas ocidentais”, mas do ocidente, mais especificamente do “racionalismo
moderno ocidental”. Os japoneses (quais?) se definem por sua visio de natureza que, por sua vez,
¢ definida pela oposigdo a visdo de natureza do “racionalismo moderno ocidental”, ou seja, uma

querelle des anciens et des modernes. A seguir, ela se torna ainda mais clara:

Ha aproximadamente 1400 anos atrds, também o Principe Shotoku, que langou
as bases da politica japonesa, ensinou que: “Deve-se estimar a harmonia”. Desde
muito, os japoneses pensam que a busca pela “harmonia” perpassa todas as

”

verdades. [...] Pensa-se que o “belo” ¢ uma situagio de “harmonia”. “Beleza ¢é
igual 4 harmonia”; sem correspondéncia harmoénica nio existe beleza: essa ¢ a
consciéncia estética do Japdo desde os tempos antigos.

De fato, a harmonia enquanto natureza ¢ uma visio que define os japoneses desde
antigamente; trata-se de um pensamento anciio que se contrapdée ao modernismo ocidental. E
tal harmonia, inalterada enquanto principio hd mais de 1400 anos, adequa-se 4 politica a0 mesmo
tempo em que ¢, ela mesma, a beleza. Explica-se,logo em seguida, que “a beleza igual 4 concordancia
harménica nasce da retirada de tudo que seja desnecessirio, uma visio de valor contriria a de
adorno”, uma defini¢io de belo afim a estética ocidental moderna que pretendia buscar o que seria
o belo para além do mero enfeite ou adorno.”® Aqui, ndo s6 as bases da consciéncia estética do

28 Por exemplo, para Kant, que moldou toda a estética ocidental moderna: “Mesmo aquilo a que se chama
ornamentos (parerga), isto ¢, que ndo pertence a inteira representagio do objeto como parte integrante
internamente, mas s6 externamente como acréscimo e que aumenta o comprazimento do gosto, também
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Japdo, a harmonia, nasce de uma visao politica — embaralhando novamente estética e politica —, mas
também ignora que a beleza dita japonesa compartilha inegavelmente similaridades com a estética

ocidental e, mais, justamente com aquela estética ocidental nascida do racionalismo moderno.

E, finalmente, apés explicar que o processo para se alcangar o belo harmoénico é o “michi”,

caminho, palavra presente na denominagio de virias artes e técnicas japonesas, o texto continua:

Este pensamento acerca do “caminho” também estd se tornando dificil para os
japoneses contemporaneos entenderem. Entretanto, o espirito do “caminho”,
mudando de forma, ¢ transmitido ininterruptamente. Por exemplo, os garotos e
garotas que se dedicam as atividades extraclasses de suas escolas, sob a dire¢io
dos treinadores, empenham-se nos treinamentos com toda sua energia e, mais
que tudo, sio-lhes ensinadas a boa conduta e as boas maneiras. Aqui estd presente
o espirito do “caminho” que supera a mera pritica para o aprimoramento de
habilidades. Os estrangeiros que presenciam esses treinamentos nio conseguem
evitar a surpresa. No DNA dos japoneses, inconscientemente, até mesmo agora,
estd presente o “caminho” (Keizaisangyosho, p. 37).

Somos invadidos pela estranheza que o argumento nos causa: primeiramente, reconhece-se
que o “caminho” ¢, cada vez mais, de dificil compreensdo por parte dos japoneses contemporineos
para, logo depois, dizer que tal “caminho” estd presente ainda hoje no DNA dos japoneses,
utilizando, como evidéncia, a postura dos estudantes japoneses em suas praticas extraclasse. O
esforgo argumentativo que circunda esta por¢do do texto surge para demonstrar que o “caminho”,
e seus antecedentes, a “visio de natureza”, a “sensibilidade”, a “consciéncia estética”, apesar de
mudarem de forma, continuam as mesmas desde os primérdios do Japdo - isto porque ela se
encontra “essencializada” na prépria genética e na prépria consciéncia dos japoneses. Ndo é por
acaso que os estrangeiros, a0 ouvirem a expressdo sobre o “caminho” japonés, ficam surpresos;
afinal, tratar-se-ia ai de uma “esséncia”’, que estaria sendo expressa, oposta e contrdria a deles.
Sdo-nos patente, também, as similaridades entre o objetivo do Nippon Kaigi de empreender
um revisionismo histérico e educacional nas escolas japonesas — como citamos acima — e essa
materializacdo do espirito japonés supostamente perpetuada pelos jovens estudantes japoneses.
Assim, se esse “caminho”, esse “espirito japonés” presente na prépria genética japonesa ou em seu
subconsciente estd cada vez mais dificil de ser compreendido pelos préprios japoneses,® a solugio
estaria exatamente em retomar tal espirito, relembrando-o através de envolvimento amplo “na

educagio infanto-juvenil e em movimentos de educagio social”.

Tragamos,rapidamente,o modo como um movimento mididtico japonés (o “Japdo é demais”)
encontra similaridades com outro movimento do Japdo da década de 30 (o ultranacionalismo
em apoio 4 Guerra do Pacifico) - a qual é exaltada e para a qual hd um desejo de retorno, por
parte de grupos politicos em ascensio (o NVippon Kaigi que apoia e influencia a administragio do
Primeiro Ministro Abe) -, que encontra, por sua vez, fundamentos tedricos na estética japonesa

cuja estratégia discursiva elucidamos ao longo deste artigo.

o faz, mas somente pela sua forma, como as molduras dos quadros, ou as vestes em estatuas, ou as arcadas
em torno de edificios suntuosos. Mas se o préprio ornamento nio consiste na forma bela, e se ele é como
a moldura dourada, adequado simplesmente para recomendar, pelo seu atrativo, o quadro ao aplauso,
entio chama-se adorno [Schmuck], e rompe com a auténtica beleza” (Kant, 1995, §14, p. 72). [Favor rever
a transcri¢io dessa citagio]

29 Caberia aqui perguntar como seria possivel “perder” um traco genético de um povo tio geneticamente
uniforme como o japonés. A resposta é dada pela crescente onda de 6dio contra estrangeiros que se
alastra pelo Japdo, em especial contra coreanos e chineses, promovida por certos grupos que também
apontam com veeméncia o modo de “curar” tal perda genética: expulsdo dos estrangeiros e limpeza étnica.
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O que nio haviamos mencionado, até entéo, ¢ que o livro-conceito O Japdo que surpreende
o mundo! traz uma lista bibliogrifica em que constam: O pensamento japonés (Nihon no Shiso)
de Maruyama Masao, 4 espiritualidade japonesa (Nihonteki Reisei) de Suzuki Daisuke, Clima
e paisagem (Fido) de Watuji Tetsuro, Ensaio sobre o bem (Zen no Kenkyi) de Nishida Kitaro e,
finalmente, 4 estrutura do “Tki” (“Iki” no Kozo) de Kuki Shuzo - todas elas obras importantes de
eminentes filésofos japoneses que formam um berco teérico firme a suportar todos os niveis do

discurso que descrevemos.

Por tal razdo, para lermos e traduzirmos a filosofia japonesa ¢ imprescindivel que tenhamos
consciéncia da poética do discurso da estética japonesa - que nesse momento jd tomamos ciéncia
que nio comporta somente aquilo que, de modo mais evidente, denominamos “estética” - para nio
reproduzirmos inadvertidamente tais discursos. Ndo significa, por exemplo, que esta vigilancia se
encaminhe a criticas que submeteriam o pensamento japonés ao ocidental — se é que poderiamos
falar de um pensamento que fosse, de modo hegemonico, dominante sobre toda a diversidade do que
chamamos tdo tranquilamente de “o ocidente”. Contudo, o suposto caminho inverso de enfatizar
a singularidade particular da cultura japonesa na tentativa de elevd-la ao mesmo nivel do ocidente,
afirmando haver nela algo perene e apenas compreensivel aos japoneses, leva inevitavelmente ao
isolacionismo e & impossibilidade de qualquer didlogo através da tradugio. Caso pretendamos fazer
com que o pensamento japonés venha a ser relevante, temos que adicionar seus gostos as questoes
nas quais o pensamento ocidental se enredou e que sozinho niao consegue mais resolver. Ou seja,
é necessdrio traduzir o pensamento japonés e, com isso, transformar o idioma da lingua alvo, que,
a partir de entdo, ja ndo poderd ser discriminada naquilo que pertence puramente ao “ocidente” ou

ao “Japao” sem que com isso incorramos a erros.

Um vislumbre de como uma filosofia dessa natureza poderia contribuir para a construgio
de uma verdadeira filosofia intercultural, que englobe as contribui¢des da filosofia japonesa, é o
escrito de Kuki Shazo, 4 estrutura do “Tki” ( [ > & | OFi&), de 1930, uma filosofia de gueixas.
Nelas, Kuki via a jun¢do de volipia e nobreza, a aboligdo de qualquer dualismo ingénuo, qualquer
principio de ndo-contradigdo que, tendo seu lugar na 1égica formal, ndo tem qualquer lugar na
vida. Por isso, o “iki”, que traduziremos por “bom gosto”, visto como principio a guiar as gueixas,
nunca é chamado por Kuki de um principio estético; o “bom gosto” ndo é uma forma do “belo”,
nem mesmo a “ética” do mundo dos bairros de divertimento de Edo. Mesmo que seu tratado
sobre o “bom gosto” se valha da poética da estética japonesa,” Kuki resiste, até o fim, a escrever as
palavras “belo” ou “estética’, pois, dali, do tragico destino das gueixas, vendidas pelos seus pais ainda
criangas para bordeis, educadas nas mais altas artes e etiquetas, servindo como escravas, presas
pelas dividas que contrafam com o préprio bordel que as empregava, para divertirem e prestarem
servicos sexuais aos mais diversos clientes, Kuki tenta retirar da nobreza um idealismo que nenhum

filésofo foi capaz de alcangar, mas que o destino das gueixas as ensinou a for¢a: “Mas o verdadeiro

30 A estrutura do “Tki” ndo é imune as estratégias da poética japonesa por enfatizar, por exemplo, em seu
terceiro capitulo, “As expressdes naturais do ‘bom gosto”, as preferéncias do gosto japonés como exclusivas
da nagido, explicando-as como antagénicas as preferéncias de gostos de paises europeus, especialmente
da Franga da década de 20. Kuki nio atenta, ai, para a possibilidade de ndo haver antagonismos, mas
tdo somente diferengas de grau. Vemos também, em sua “Conclusio”, a afirmacgio de que o “bom gosto”

estd essencialmente ligado ao modo de ser da nagio japonesa, contrariando a metodologia tragada por

ele em sua “Introdu¢io”, na qual diz se encaminhar por uma andlise existencial e fitica que o impediria
de cair em uma vertente essencialista. Mesmo porque ele falha em responder a questdo sobre como um
fenémeno de consciéncia como o “bom gosto”, restringido histérica e geograficamente aos distritos dos

prazeres da Edo do periodo Bunka-Bunsei (1804 — 1829), poderia constituir, ao longo de sua histéria, o

modo de ser de um povo tio culturalmente heterogéneo como é o japonés.
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idealismo ndo consiste em suprimir o inferno para substitui-lo pelo purgatério? [...] O idealismo
que exclui o realismo ¢ um pseudoidealismo”, diz Kuki (1990, v.I, pp. 241-2). Para ele, a gueixa nio
¢ a representante da “beleza japonesa” ou coisa do género; nela se encontra a aboli¢do de qualquer
dualismo ou absolutizagdo homogénea; nela se reinem o mais baixo e o mais nobre - a prépria

manifesta¢do do destino de todos e qualquer um.
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