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Imaginario estético dos afetos em Bachelard

Aesthetic imaginary of affections in Bachelard
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Resumo: Outros lugares e alguns ritmos, para o nosso espago-tempo a partir da
filosofia do imaginario,levam-nos ao seguinte questionamento: como se concebem os
afetos em Bachelard? A comegar pela reflexdo sobre o pertencimento do pensamento
bachelardiano a uma ortodoxia estética, que ja nos leva a desmembrarmos uma
ontologia dos sentidos por meio da relacio que as percepgdes tém com os afetos.
Ou seja, hd significacdo estética do toque, cor, som, cheiro, sabor? Os gestos da
condi¢io poética do pensar, apds a fenomenologia da vitéria da materialidade sobre
a idealidade, fazem-nos recorremos a estética como caminho tltimo do pensar e do
sentir. E alhures dessa condigdo que veremos como os elementos sdo nada mais do
que afetos poéticos em Bachelard. Assim, colocamo-nos no lugar de um esteta, para
ir da cosmicidade da physis microscépica até as miniaturas afetivas que detalham a
eterna aproximagdo da escada do saber com o sentir na filosofia bachelardiana.

Palavras-Chave: Sentidos; afetos; materialidade.

Abstract: Other places and some rhythms, for our space-time from the philosophy
of the imaginary, lead us to the following question: how are affections conceived in
Bachelard? Starting with the reflection on the belonging of Bachelardian thought
to an aesthetic orthodoxy, which already leads us to dismember an ontology of
the senses through the relationship that perceptions have with affects. That is, is
there an aesthetic significance of touch, color, sound, smell, taste? The gestures
of the poetic condition of thinking, after the phenomenology of the victory of
materiality over ideality, make us resort to aesthetics as the ultimate way of thinking
and feeling. It is elsewhere in this condition that we will see how the elements are
nothing more than poetic affects in Bachelard. Thus, we put ourselves in the shoes
of an aesthete, to go from the cosmicity of the microscopic physis to the affective
miniatures that detail the eternal approximation of the ladder of knowledge with

teeling in Bachelard’s philosophy.

Keywords: Senses; affections; materiality.

1 Doutor em Filosofia pelo PPGFIL UFRN, Docente Permanente do PPGFIL UECE e Coor-
denador do Nicleo PROF-FILO IFSertioPE.
2 Mestrando em Filosofia no PPGFIL UECE, Graduado em Letras e Artes pela UVA-CE.

Mobernos & CONTEMPORANEOS, CAMPINAS, V. 7, N. 16., JAN./JUN., 2023. 127



IMAGINARIO ESTETICO DOS AFETOS EM BACHELARD

Consideragoes Iniciais

O mundo quer se ver. A vontade, tomada em seu aspecto
schopenhaueriano, cria olhos para contemplar, para se nutrir na
beleza. O olho, por si s6, ndo é uma beleza luminosa? Nao traz
a marca do pancalismo? E preciso que ele seja belo para ver o
belo. E preciso que a iris do olho tenha uma bela cor para que as
belas cores entrem em sua pupila. Sem um olho azul, como ver
realmente o céu azul? Sem um olho negro, como contemplar a

noite? (Bachelard, 1990, p. 31).

A que afetos somos capazes?® Essa questio nio se esgota com respostas
oriundas apenas do universo de uma psicologia comportamental ou mesmo da
gnosiologia,umavez que requer a nogio do ser gue afeta e é afetado esti em movimento
e em interagdo, ndo sé cognitivamente com os espacos e tempos. Portanto, inclui-se
ou soma-se as possiveis respostas ao questionamento inicial, uma reflexdo advinda
também da dimensao filoséfica acerca dos afetos.

[...]JNem mesmo sabemos de que afec¢des somos capazes,nematé onde
vai nossa poténcia. Como poderiamos saber isso com antecedéncia?
Desde o comego da nossa existéncia, somos necessariamente

preenchidos por afecges passivas (Deleuze, 2017, p.151).

Contudo, a nogio do ser que afeta e é afetado, neste trabalho, far-se-4 por meio
daimaginacio poética de Bachelard*, na qual essa afeccio é realizdvel com resisténcia
e criagdo. Dessa maneira, distancia-se da acep¢do espinosana de passividade dos
afetos, porém reconhece que haja a poténcia desses, que age na imaginacao material.
Para o filésofo francés ao contrario do holandés, “imaginar ¢ prever; nio relembrar”,
portanto, confere uma relagdo ativa dos afetos a forma mentis humana. Os afetos sio
ativos ao resistir e ao criar imagens.

A banalidade do préprio mundo e suas materialidades sio tomadas pela
resisténcia, pois qualquer que seja a relacio, ela ndo se condicionard a determinismos,
porque se baseia no tratamento filoséfico conferido aos afetos por meio da matéria
imaginada, na qual razdo e imaginacdo operam uma consciéncia transformante,
“que se constitui quando o sujeito, participando da mescla das substincias, consegue
apreendé-las em suas rea¢des mutuas” (Bulcdo, 2021, p.226). Desse modo, podemos
estar diante de um mundo que se quer ver e direcionarmos mais do que um mero
reflexo desse mundo, mas outros mundos imaginaveis.

Assim sendo, é de fundamental importincia perceber e quicd estimular os
afetos através da imagina¢do material, sobretudo, nas relagdes corpo a corpo na
sociedade contemporinea, que estd cada vez mais comprometida, na medida que

3 “Do Latim affectus, que significa disposi¢éo, estd inclinado a. A raiz vem de afficere, que corresponde
a afetar e significa fazer algo a alguém, influir sobre positiva e negativamente. O afeto € a expressio
qualitativa da quantidade de energia pulsional e de suas variagdes.” (Laplanche, 1983, p. 34)

4 Uma poética por meio da imaginagio material: materialidade primitiva, causalidade formal;
atos de criagio. (Bulcdo, 2021)
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hé atualmente entre os corpos em relagio, uma zona de distanciamento entre eles,
impedindo-os de participarem da criagio transformante.

E bem verdade que a virtualizagdo tecnoldgica, as redes sociais, bem como
a medicaliza¢do excessiva contra manifestagoes dos afetos, tém nos impedido de
promovermo-nos enquanto humanos dotados de profundidades, ou seja, estamos
a deriva, habitando apenas as superficialidades das coisas, anestesiados, inertes, a
mercé do discurso da transcendéncia panordmica e do progresso, abrindo mio de
nossa autonomia imaginativa e poética, domesticando nossas indoles e nossos afetos
para fora da matéria viva.

A estética das energias
“Neste universo a energia é uma estética.” (Bachelard, 1995, p. 115).

Partindo de uma estética da energia e do contato, Bachelard nos regala com
uma critica ao vicio da ocularidade em que é preciso pensar com as mios, ora, o
que significa isso? Todos os sentidos sdo contato, as particulas e ondas de luz, som,
guiam a audigdo e a visdo; o contato com as particulas atdmicas no ar, nos alimentos,
com nossas células. Tudo isso é contato.

Entre outros aspectos marcantes em Bachelard, hd uma estética baseada na
interpretacdo da imaginagdo material baseada na materialidade dos elementos,
dgua, fogo, ar e terra. Isto é, nada mais, do que um mergulho profundo na percepgao
subjetiva das nossas forcas psiquicas na sua relagio com a natureza, entre outras
palavras, uma estética da energia: “Também os valores estéticos sio duplicados aqui
por valores decididamente psicoldgicos, até mesmo psicogénicos. Uma teoria das

forgas, paralelas a teoria da forma” (Bachelard, 1982, p. 67).

Gaston Bachelard procura destacar indiretamente a releviancia dos afetos
na forma como as pessoas se percebem e se relacionam por meio dos elementos
alquimicos: dgua, fogo, ar e terra. Ele argumenta que os afetos e as emogdes estao
ligados as experiéncias e as memérias trazidas por meio dos sentidos. E por meio desse
processo que interpretamos e construimos nossa relagio com o mundo ao nosso redor.

Bachelard argumenta que os afetos, além de serem um fenémeno subjetivo,
desdobram-se pelo fato de que o individuo experimenta suas percep¢oes de forma
unica e diferente. Desse modo, é possivel perceber uma crenga de que as emocoes e
os afetos sdo expressos de forma diferente em cada lugar, cada paisagem, cada casa
ou cada quarto. Isso ¢ fundamental na maneira como se vé a relagdo do individuo
com o espaco e o tempo, sendo essa relacdo, intrinsecamente determinada pelas
emocoes e os afetos. Esse fato é justamente o principio para compreendermos a
relagdo do individuo com o mundo.

Outro destaque nesse sentido relacional individuo-mundo-afeto apontado
por Bachelard ¢ a importancia de seus estudos sobre a psicanilise, que no imagindrio
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estético ndo quer mais fazer uma depura¢io da subjetividade, mas justamente
sublimar a objetividade. Desse modo, Bachelard diz que o devaneio é uma forma de
“réverie” (sonhar acordado), capaz de acessar a nossa relagio com o mundo e com
nés mesmos, momento no qual deformamos a realidade por meio das percepgoes
que formamos de nés mesmos e do mundo. O devanear permite que as pessoas
explorem seus pensamentos e sentimentos de forma livre e sem julgamentos; e que
isso ¢ fundamental para compreender a relagio entre o individuo e o mundo.

Afetos Elementais

As palavras, pelo simples efeito da sua presenca, ndo se limitam a
convocar umas as outras para engendrar, sucessivamente e segundo
uma légica dindmica as formas das imagens, mas, pela distribui¢io
de seus duplos “s”, por suas sonoridades bem calculadas, bem
orquestradas, sugerem, além disso, os sentimentos e sensacdes de
rogar afetuoso, de dogura e calor, que sdo estar ligado ao tema,
as formas, enfim a imagem (da mie) que, a partir delas, germina,
floresce e metamorfoseia (Therrien, 1970, p. 164).

Para Gaston Bachelard, os quatro elementos da natureza - dgua, fogo, ar e
terra - tém uma relagdo estreita com as emogdes e afetos humanos tal qual a prépria
astrologia ja revelou (Rocha, 2016a). A diferenca do pensamento bachelardiano ¢é
que esses afetos sio uma forma de psicologia primitiva tal qual a alquimia. Desse
modo, cada elemento vai sendo revelado na personalidade poético-imaginaria
de nossa criatividade; a maneira como lidamos com a rela¢io entre as emogdes
e os afetos ¢ justamente fruto do autoconhecimento que passamos a ter da nossa
imaginacdo. Assim, é possivel processar nossas préprias emogdes e sentimentos e
tazermos delas uma alquimia criativa da unido entre esses elementos.

Notamos ainda que, tal qual a medida em que os aspectos femininos e
masculinos dos elementos se entrecruzam, muitas vezes é no cruzamento entre um
elemento feminino com outro feminino; ou num elemento masculino com outro
masculino,é queaelementaridade vai assumindo umaandroginia de complementagio
positiva e negativa. E como se tudo fosse composto de forca, energia (animus/
masculino), mas esta se dualiza num casamento alquimico, como outro elemento
se subdividindo em luz (anima, feminino) com o onirismo que nossas afetividades
ressoam em nosso inconsciente.’

Se passarmos a analisar o elemento da dgua, por exemplo, ¢ visto por Bachelard
como uma procura em desconstruir as emogdes profundas e inconscientes,
ressignificando a dgua ndo mais como o elemento vital, mas também como a
tristeza, melancolia e mesmo a morte (Rocha, 2019). Ele acredita que a literatura

5 “E porisso que todas as sensagdes violentas e sentimentos de esforco, energia e choque (de simples
solavancos defensivos a agressdo ducassiana) devem, mais cedo ou mais tarde, estar relacionados
z . « » ~ z ~ z 7z z
ao fogo. A dgua violenta, moldada por “borbulhar” e ondas, nio é excegio; é a dgua possuida por
A . . . 3 . . « » M .
um demonio interior, a d4gua invertida, que “mudou de sexo”, nos diz Bachelard; o fogo da raiva o
habita. Alids, ndo € s6 no nivel da energia que o fogo pode ser matéria?” (Therrien, 1970, p. 176).
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nos traz inimeras evidéncias de que a dgua é um jogo entre a superficialidade e a

profundidade, em que na primeira camada se avistam os espelhos d dgua como

reflexividades, mas ja nas dguas profundas e escuras, estdo os medos humanos.®

Tais imagens, mesmo as naturais, ndo nos cativam. Nio despertam
em ndés uma emogio profunda como certas imagens, embora
comuns, do fogo e da terra. Como sio fugidias, transmitem
apenas uma impressdo fugidia. Um olhar para o céu ensolarado
entrega-nos as certezas da luz; uma decisdo intima, uma vontade
subita devolvem-nos a vontade da terra, a tarefa positiva de cavar
e construir. Quase automaticamente, pela fatalidade da matéria
grosseira, a vida terrestre reconquista o sonhador que dos reflexos
da dgua toma apenas o pretexto para as suas férias e o seu sonho. A
imaginag¢io material da dgua estd sempre em perigo, corre o risco
de apagar-se quando intervém as imaginagdes materiais da terra

ou do fogo. (Bachelard, 2013, p. 22).

O fogo, por outro lado, é visto como sendo associado a emogdes mais intensas,

pulsantes e talvez até mesmo coléricas, como a raiva e o desejo. Bachelard desenvolve

em imagens como a contemplac¢do do fogo numa lareira ou a chama de uma vela pode

ajudar as pessoas a devanear, e, com isso, processar melhorar as emog¢oes mais intensas.

Virias vezes a criagdo do fogo se associa a uma violéncia similar:
o fogo é o fendmeno objetivo de uma raiva intima, de uma mao
que se enerva. E, assim, surpreendente perceber sempre um estado
psicolégico excepcional, fortemente tingido de afetividade, na
origem de uma descoberta objetiva. Pode-se entdo distinguir
vérios tipos de fogo, fogo suave, fogo sorrateiro, fogo malicioso,
tfogo rebelde, caracterizando-os pela psicologia inicial dos desejos

e paixdes (Bachelard, 1999, p. 55).

O ar é associado a relagdo entre as emocdes e a verticalidade, por isso também

o medo da queda é um elemento inconsciente ligado ao ar, assim também como

a coragem, alegria e mesmo a esperan¢a de uma transcendéncia (Rocha, 2017).

Bachelard acredita que a contemplagio do ar nos leva a percep¢io interpretativa

das nuvens e suas formas, ventos e seus uivos e mesmo do préprio céu com suas

estrelas.” “Uma imaginagio aérea sentird sem hesita¢io que € a ascensdo que decide a

harmonia, e viverd sem esfor¢o a unidade estética e moral, a continuidade da emogio

estética e da emocdo moral desta pagina.” (Bachelard, 1990, p. 37 —'Tradugido nossa) ®

6

“E o inverso também ¢é verdadeiro: tais sdo os sentimentos que as imagens relativas a dgua vio-
lenta devem despertar em nés. A dgua violenta sugere ao homem os sentimentos do corajoso
nadador e todas as sensacdes que repentinamente adquire” (Therrien, 1970, p. 167).

Os elementos para uma estilistica concreta das imagens do ar sio menos facilmente identifi-
caveis do que os demais na obra bachelardiana. Eles sdo, alids, os mais dificeis de especificar em
si mesmos porque as imagens do ar se alimentam de sensagdes e sentimentos extremamente
evanescentes e sutis (Therrien, 1970, p. 180).

Alteramos a tradugio colocando “...ascensdo que decide a harmonia” ao invés de “subida que
decide da harmonia” mesmo que no Cap. II, VII se utilize monzée ao invés de ascensio, a palavra
e a expressdo nos pareceu mais harménica para a sonoridade portuguesa.

MoberNOS & CONTEMPORANEOS, CAMPINAS, V. 7, N. 16., JAN./JUN., 2023. 131



IMAGINARIO ESTETICO DOS AFETOS EM BACHELARD

A terra, que para Bachelard muitas vezes foi escanteada na histéria da filosofia
como um ndo-ser por nio ter forma determinada, pode ser associada a emogdes
mais duras, assim como mais sélidas. A terra revela seguranca, estabilidade, ao
mesmo tempo, demonstra uma certa dificuldade com as mudangas, pois muitas
vezes para isso é necessrio que a terra se parta, desmorone, seja erodida (Rocha,
2016b). Bachelard sustenta que os devaneios da terra podem auxiliar as pessoas a se
sentirem mais seguras, atentas, mais “pé no chio” em suas emogdes e pensamentos.

A forga que caracteriza as sensagdes e os sentimentos ligados as
imagens da terra aparece essencialmente como uma dupla forca
primitiva de catarse e amassamento,ouseja,em suma,um dinamismo
de ataque e de transformagio elementar, lenta, obstinada e visivel,
que nos revela a nés mesmos (Therrien, 1970, p. 187).

Em Terra e os devaneios do Repouso Bachelard valoriza as imagens como o
labirinto, gruta, raiz e serpente, todas essas imagens estio ligadas aos ritos imagindrios
do autoconhecimento como um interesse afetivo como no preficio do livro:

Mas a imaginac¢do nio se detém ante essas boas razdes. De uma
substincia ela faz imediatamente um valor. As imagens materiais
transcendem portanto de imediato as sensagdes. As imagens da
forma e da cor podem muito bem ser sensagbes transformadas.
As imagens materiais nos envolvem em uma afetividade mais
profunda, por isso se enraizam nas camadas mais profundas do
inconsciente. As imagens materiais substancializam um inzeresse

(Bachelard, 2003, p. 3).

Ja em Terra e os Devaneios da Vontade, ele traz algumas relages afetivas da
terra com o que ele chama de energetismo imagindrio dos minérios, forja, pérola
como figuras materiais que ressoam do trabalho da imaginagio contra a dureza
da terra, por isso Bachelard diz que nossa resisténcia as mudancgas é também uma
riqueza que explica a substancializagio de nossos interesses:

Assim, sentimentos, interesses, conhecimentos, devaneios, toda
uma vida riquissima, vém ocupar os mais pobres dos minutos tao
logo tdo logo aceitamos as imagens materiais, as imagens dindmicas.
Um verdadeiro impressionismo da matéria expressa o nosso primeiro
contato com o mundo resistente (Bachelard, 2001, p. 223).

Bachelard nos convida a uma estética da multiplicidade de sensibilidades,
baseada no detalhe e na aproximagio, assim, podemos afirmar que o valor da imagem
em Bachelard, contraposto ao conceito, é sempre uma percepgio primeira, mas que
nio nasce na realidade, mas sim em nossa imaginac¢io deformadora da realidade
com nossas idiossincrasias afetivas.

O método bachelardiano, de acordo com a nossa leitura, consiste

numa apreensio do sentido da imagem - e, pois, como observamos,
uma questdo em aberto no plano da Estética, Tal método, ao retirar
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a obra do contexto histdrico, inscreve o “fruidor” nos movimentos
imagisticos da obra, e tem como meta o acolhimento da imagem

poética por parte do “leitor”. (Carvalho, 2010, p. 150).

Uma imagem fundamental para Bachelard é a do ser humano, com seus
valores e seu corpo, num equilibrio integrado pelos signos e simbolos que marcam
o seu cosmodrama: “O homem, em seus grandes signos, tém um valor césmico.
Todo grande valor estético do corpo humano pode deixar sua marca no universo”

(Bachelard, 1982, p. 70).

Esses valores cosmicos da estética bachelardiana nos convidam a uma
atmosfera onirica, com pensamentos fantisticos, de um reino estético de invencio.

A epistemologia dos afetos: uma onto-psicologia dos obsticulos

As emogdes parecem desafiar a ciéncia porque introduzem
preconceitos, e os cientistas sdo tdo propensos a inferéncia
motivada quanto qualquer outra pessoa. Felizmente, a ciéncia
tem praticas institucionais que ajudam a superar preconceitos
individuais, incluindo observa¢des sistemdticas, instrumentos
confidveis, experimentos controlados, ensaios clinicos e revisdo por

pares (Thagard & Corréa, 2022, p. 199).

Entre devaneios e obstdculos, é importante ressaltarmos também o aspecto
epistemoldgico das emogdes por meio de uma onto-psicandlise. Veltsos (2014)
sugere que as emogdes sejam obsticulos, ja que em A formagio do Espirito Cientifico
Bachelard nos d4 intimeros exemplos de subjetiva¢des impulsivas do conhecimento:
animismo, pré-concepgoes, vicios da ocularidade, generalizacoes etc. Podemos
considerar esses fendmenos como contradi¢des empiricas aceitas pelo amor que
desenvolvemos por elementos, animais, plantas, planetas.

Nesse sentido, ao inaugurar uma psicandlise das ciéncias, Bachelard caminha
justamente no sentido de uma filosofia do nio, para questionar o cariter afetivo da
nossa cultura cientifica e afirmar que ela precisa ser “dessubjetivizada”. As pesquisas
e investigagdes podem trazer rupturas que multiplicam e criam novos fendémenos
nos quais a purificagio da realidade de criagio e dominagio de uma nova natureza:
“Isso porque s6 na ciéncia temos que considerar o anormal para definir o normal, o
erro para produzir a verdade, e somente na ciéncia temos que enfrentar a dificuldade,
que é, entretanto, um problema frutifero para resolver” (Veltsos, 2014, p. 6).

Quando pensamos em Bachelard numa perspectiva estética da psicandlise
dos sonhos e devaneios, uma figura estética parece ter uma reverberacdo com
seu pensamento: o Sandman do Neil Gaiman, por exemplo. Esse seriado que foi
arrebatador por conta dos conflitos com os quais o sonho se depara entre valores
mais profundos do ser humano: a morte, desejo, religido. Ou seja, basicamente como
nossos desejos e vontades se desdobram no sonho, que por meio do inconsciente
estd o tempo todo criando e recriando um reino imaginario, mas, no Sandman, a
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humanidade quer acabar com ele, o rei dos sonhos, e consequentemente com a
capacidade de sonhar.

Bachelard nos convida entdo para a possibilidade de sonharmos acordados
pela ideia do devaneio e assim acessar um novo tempo, o instante poético, outra
categoria importante da ontologia estética bachelardiana.

Nesse aspecto, torna-se inescapdvel explicitar o sentido em
que tomamos o termo ontologia e os motivos que nos levam a
reconhecer uma dimensdo ontoldgica na filosofia bachelardiana.
Tomamos ontoldgico no sentido cldssico de teoria do ser, jd que
acreditamos que a camada mais profunda da estética de Bachelard
nos remete a sua tentativa de desvelar um registro do real que esta
além (ou melhor, aquém) de toda facticidade, que traz consigo algo
de essencial, tanto no ser do homem quanto no ser do mundo

(Camara, 2012, p. 217).

A partir desse predmbulo, podemos falar de uma ontologia estética
bachelardiana justamente por criar uma rela¢io entre diversas nuances da percepgio.
A onto-psicandlise que pretendemos argumentar que Bachelard, diferente de
muitos autores que se propuseram a colocar e debrugar sua filosofia sobre o campo
da estética, nio tenta nos ensinar uma maneira de olhar, ou, um modo de enxergar
as coisas, nem tdo pouco procura justificar como a sua filosofia ¢ mais capaz do que
outras para nos ajudar a encontrar e identificar o que quer que seja descrito por ele
como “a beleza”.

E assim que podemos assistir auma narcisizagdo das relagoes sociais,
a importancia das intera¢des no desenvolvimento de autoestima,
ou, pelo contrdrio, perturbagdes da autoimagem no sentimento de
autodepreciagio e autodesvalorizagio. O narcisismo ¢ visto como
atribuindo uma fun¢io primordial no processo de socializagao
(integragdo do individuo em uma rede de relagdes, referéncia a
representagdes culturais e adogio de modelos codificados, suporte
dos processos de mentalizacio dos organizadores socioculturais
da representacio). A natureza paradoxal do narcisismo possibilita
esse deslocamento do individual para o social, ao estabelecer
relagoes identificatérias com o outro (lider, figuras de autoridade,
substitutos da imago paterna), que enfocam os afetos e
representagdes inconscientes. previamente mobilizados no Ideal

do Eu (Montandon, 1984, p. 128).

Por isso, a reflexdo bachelardiana sobre a psicanilise dos afetos, ¢ nada mais
nada menos, do que um pancalismo, ou seja, a capacidade de ver a beleza em tudo.
O pancalismo ¢ inerente e imanente a uma certa contemplagio narcisica que ¢ a
“primeira consciéncia de uma beleza”, que é o desejo de si préprio, de seu mundo,
seus sonhos.

O pancalismo é uma vontade de querer e de ver em tudo o belo. Para se
pancalizar todas as coisas, deve-se primeiro pancalizar o ser imaginante, tonificando
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o seu élan, sua alma, sua vida, para que se olhe e contemple a beleza com as cores e as
nuangas que o olhar contém. O belo estd em cada ser humano que, na contemplagio,
encontra o seu proprio narciso.

Consideragoes Finais

Assim, podemos fazer um arremate final, comentando justamente a riqueza
que ainda hd no aprofundamento das sensacdes e afetos nesse aspecto, da noite e do
dia, que em Bachelard, diuturnamente nos mostram a beleza da alma humana e do
espirito cientifico, paralelamente contririos, mas complementarmente inconcilidveis.
Bachelard tem uma estética aberta para quem quiser nela trilhar sua visdo
fenomenoldgica dos afetos, na contemplagio da natureza, mas fundamentalmente
encontrando a beleza em si, como aquilo que estd dentro de cada um de nés e que
se espelha nas pessoas.

A fenomenologia da imagem seria assim uma fenomenologia da
consciéncia sonhadora, isto é, de uma consciéncia ddcil, atenta,
disponivel a espontaneidade da imagem, uma consciéncia impura,
necessariamente associada a elementos afetivos (Pire, 1967, p.184).

E isso é poesia pura, inspira¢io, fendmeno da vontade estética, apaziguado
pelo instante. A energia é estética; o reino estético ndo tem manifestagdes concretas,
¢ criagdo pura, criatividade. Essa é a entdo a nossa estética da linguagem, das
paisagens, dos horizontes em devaneio. Nossos afetos se tornam reagdes sublimadas
na poesia que nos parece entdo o primeiro fendmeno da vontade estética humana,
sua primeira sensagio, sentimento. A poesia é a prépria sublimagio do afeto em
palavras que transcendem a realidade e nos levam a novas imagens possiveis de
nossos proprios sentimentos.

Por fim, ¢ assim que acolhemos nossos afetos, independentemente de suas
qualidades determinadas pela realidade externa, com energia criadora, cujos
elementos (ar, terra, 4gua, fogo) atuam como operadores de imagens inimagindveis,
num fluxo do devir que transforma tanto aquele que se afeta (poeta, cientista,
alquimista, filésofo), quanto aquele que é afetado (leitor, apreciador, receptor,
espectador), que seguem unidos na mesma sintonia da matéria-prima geradora de
instantes compartilhados, estabelecendo uma relagio ética, cujo pacto entre os entes
se realiza com os olhos fechados e as maos abertas, fora do campo onirico de natureza
patolégica, dai se abre mao de uma psico-andlise nesse instante bachelardiano; e
dentro do campo onirico estético e, por isso, resistente e transformante.
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