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Resumo:

Este artigo investigard questdes referentes a pesquisa de fontes literarias
no que concerne a literatura de crime no Brasil a partir da década de 1870,
guando circularam os primeiros livros de crime de forma massificada. Seréo
avaliados métodos de pesquisa e as formas de compreensdo desta
literatura. Pretende-se tragar um panorama do trabalho do historiador com
fontes literarias relativas as obras que circulavam e faziam sucesso e ndo ao
canone estabelecido pela historia literaria.
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Abstract:

This article will investigate issues related to research on literary sources
concerning the crime literature in Brazil since the 1870s, when circulated
the first books of crime inserting into a mass culture. Will be assessed
research methods and ways of understanding of that literature. It is intended
to give an overview of the work of the historian with literary sources about
books that circulated and were successful and not about the canon
established by literary history.
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Mauro de Almeida, jornalista e escritor, escreve, no inicio da década
de 1920, Um crime no Rio de Janeiro. Romance sensacional*, publicado pela
editora de Benjamin Costallat, editor e autor que fez sucesso estrondoso
com Mademoiselle Cinema.? A capa, ponto alto nas publica¢gbes da editora,
mostra em primeiro plano um homem mascarado, vestindo sobretudo,
cachecol, com as maos no bolso. De fundo, a Baia da Guanabara destoa
completamente deste personagem, que parece importado de uma detective
novel passada em um pais distante do Brasil tropical.

De fato, foi a partir da década de 1920 que histérias traduzidas
comecgaram a fazer parte de cole¢des policiais, como “Policiais e Aventuras”,
gue publicava as aventuras de Nat-Pinkerton, detetive da ficcdo norte-
americana, sob a forma de fasciculos; ou Os crimes do Mascara Negra,
“Grande romance policial” de Oscar Richmond; ou mesmo “As Aventuras
Extraordinarias de um Policia Secreta”, que contavam as historias de Sherlock
Holmes e Harry Taxon, em uma narrativa baseada no detetive de Conan
Doyle, mas criada por dois alemédes — Kurt Matull e Theo Blankensee —, as
quais se centravam mais em Harry Taxon do que no préprio Sherlock
Holmes.?

O personagem misterioso sobre a Baia de Guanabara certamente
chamava a atencdo para a aquisicdo do volume. Mas, além disso, indicava a
importacdo da ideia do detetive esperto e inusitado, escondido atrés da
méscara e do sobretudo. Ao longo da leitura do romance, porém, nota-se
uma reapropriacdo de sentido. Mauro de Almeida fornece a um reporter a
condi¢do do investigador bem sucedido. Dentro da policia, com informag6es
de depoimento (que muitas vezes participava e se intrometia), Samorim
Filho, o repdrter criminal, descobria o assassino de Lucia, vitima de um
crime considerado “sensacional”.

tVer anexo 1.

2 Sobre o tema, ver EL FAR, 2004, cap. 5.

8 A Universidade de Minnesota organizou um levantamento bibliografico para
as produgBes feitas em torno de Sherlock Holmes, desde os originais e
traducdes aos pastiches e parddias produzidos no mundo inteiro. Disponivel em
http://special.lib.umn.edu/rare/ush/04C.html.
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Com inicio na descoberta do cadaver, este romance é elucidativo da
producéo e circula¢do de uma literatura de crime no Brasil. Firmando-se,
muitas vezes, em supostos “fatos veridicos” ou em crimes de sangue muito
noticiados pela imprensa, intrinsecamente “sensacionais” pelas
caracteristicas que os permeavam, a ficcdo de crime no Brasil se encontra
espalhada pelas bibliotecas e periddicos. Com sentidos pejorativos, homens
de letras ndo as incluiam dentro do rol de “boa literatura”. Sob o rétulo de
“literatura popular”, ou publicada em cole¢Ges consideradas “romanticas”
e direcionadas a um publico mais amplo, ou mesmo como romances
naturalistas, torna-se dificil visualizar tal literatura.

Contudo, é possivel seguir 0s seus passos. Mas se faz necessario novos
métodos de investigacdo para descobri-las e compreendé-las em meio a
varios temas de interesse do historiador. Uma primeira caracteristica a se
ressaltar é que a ficcdo de crime podia atravessar inimeros temas entre as
Gltimas décadas do século XIX e inicio do XX, periodo em que ficou latente
a existéncia de uma ficcdo baseada em crimes e criminosos.

Assim, “confeccionar” (a partir do Dicionario luso-brasileiro Lello,
organizado sob a dire¢do de Jodo Grave e Coelho Neto) pode ser adequado
para expor algumas questdes referentes a pesquisa sobre a literatura de
crime no Brasil da época. “Confeccionar algo” designa o ato de “juntar
substancia estranha a alguma coisa”, ou “fazer completamente (uma obra
qualquer)”. Em grande medida, a pesquisa da literatura de crime no Brasil
exigiu novos parametros de pesquisa.

O que se propde neste artigo é apontar as formas de pesquisa desta
literatura, partindo da perspectiva da existéncia de inameros titulos
referentes a crimes e criminosos entre a década de 1870 e as primeiras
décadas do século XX. Em um segundo momento, analisar quais foram as
inser¢des desta ficcdo na sociedade brasileira da época, ja que se trata do
periodo em que os titulos vdo se multiplicando paulatinamente. Em um
altimo momento, refletir sobre os significados desta literatura enquanto
um género. Assim, pretende-se tracar um panorama do trabalho do
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historiador com fontes literarias no que concerne as obras que circulavam e
faziam sucesso e ndo ao canone estabelecido pela historia literéria.

Estantes empoeiradas, livros esquecidos

Lembrando alguns titulos de um catélogo de uma livraria inglesa em
1845, que anunciava uma colecdo de obras de sucesso, Franco Moretti
aponta para o fato de que poucas destas obras ainda continuam conhecidas
nos dias de hoje: “Os outros nada. Foram-se. A histéria do mundo é o
abatedouro do mundo, diz um famoso aphorism hegeliano; e da literatura.
A maioria dos livros desapareceram para sempre — e ‘maioria’, de fato,
chega exatamente ao ponto: se nds fixarmos atualmente os romances
Britanicos canbnicos em duzentos titulos (que seria um ndimero muito alto),
eles deveriam ainda ser apenas 0.5% de todos os romances publicados”
(MORETTI, 2000, p.207).*

A metéfora do “abatedouro” é propicia para pensar o trabalho do
historiador em relacdo a pesquisa sobre a literatura de crime. No mesmo
artigo, Moretti analisara os motivos do sucesso de Arthur Conan Doyle ao
longo de vérias geragdes, em contraposi¢ao a outras narrativas semelhantes
publicadas na mesma época (década de 1890) e na mesma revista (Strand
Magazine).

Com efeito, se perguntdssemos a um leitor atual sobre narrativas
ficcionais de crime entre o século XIX e inicio do XX, ele elencaria em primeiro
lugar Conan Doyle (ou Agatha Christie) e, se fosse um pouco mais conhecedor
do tema, indicaria que a ficcdo de crime da época foi 0 romance policial,
com centralidade em um exercicio mental de descoberta do criminoso,
tendo como parametro Edgar Allan Poe e Os crimes da rua Morgue, Emile
Gaboriau, com o personagem Monsier Lecoq, e Conan Doyle, com o afamado
detetive Sherlock Holmes.

4 Neste artigo, os textos em outra lingua foram traduzidos para o portugués.
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Porém, ndo foi bem assim. Esses autores, de fato, foram famosos na
época em que produziram suas obras. No século XIX, o romance policial
ainda ndo era um género estabelecido como aquele que surgia no final da
década de 1920, fato que se pode notar pelas inimeras tradugdes de
colecBes com o titulo de “policiais” no Brasil ou pelas recomendagfes ou
“regras” para se fazer um “bom romance policial” que comegaram a ser
elaboradas na época.® Assim, o que se reconhece até os dias atuais como
“romance policial” circulava ao lado de inUmeras outras narrativas, com as
quais dialogava.

O publico era 0 mesmo que consumia folhetins e fait divers. Na Franca,
por exemplo, Emile Gaboriau publicou todos os seus romances de sucesso
inicialmente sob a forma de folhetim no Le Petit Journal, mesma folha que
criou o fait divers, forma de noticia que tinha o crime como elemento central.
O escritor se utilizou de algumas destas noticias de crimes cotidianos para
elaborar as suas obras, mostrando que havia um didlogo permanente entre
diversos espacos do jornal.®

Partindo da perspectiva do leitor, as obras de Gaboriau estavam muito
mais circunscritas a um género que debatia com outros j& conhecidos na
época — além do fait divers, as causes célébres, que eram publicadas em
folhas especializadas como a Gazette des Tribunaux — do que ao romance
policial.” Os romances de Gaboriau eram, no momento em que fizeram
sucesso, vistos a partir do parametro de uma literatura popular, que atingia
um publico variado e conhecedor do funcionamento da imprensa.

Compreende-se, desta forma, a denominacdo de “romance
judiciario”, e ndo “romance policial”, a essa forma narrativa, pois dizia
respeito muito mais ao Tribunal do que a descoberta do crime, por mais
que isso também estivesse intrinseco aos seus romances. Certamente, foi

5 Por exemplo, S. S. Van Dine. “Twenty rules for writing detective stories” (Publicado
na American Magazine em 1928) ou Frangois Fosca. “Histoire et technique du roman
policier” (Publicado na Nouvelle Revue Critique em 1937).

6Sobre o tema ver: MEYER, 1996; BONNIOT, 1985; KALIFA, 1995; KALIFA, 2005.

7Sobre o tema ver KALIFA, 1995.
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dessa variagdo narrativa que introduzia um agente para descobrir um crime
através de andlises cientificas e meticulosas que as historias de Edgar Allan
Poe, publicadas sem o nome do autor na Franca, tiverem aceitagdo entre os
leitores. Tais narrativas se “acomodavam em fung¢do do gosto do publico
pela literatura dita ‘judiciaria’” (EIZENZWEIG, 1984, p.1989. Apud DUBOIS,
1985, p.48).

No Brasil, nota-se um padrdo semelhante ao que ocorria na Europa.
Um levantamento inicial da ficcdo de crime publicada nas décadas finais do
século XIX mostra que havia obras nacionais e producgdes estrangeiras
circulando em um mesmo espago. Porém, ndo se pode dizer que as
producdes nacionais apenas imitavam aquilo que vinha de fora. Autores
brasileiros recriaram, reinventaram, elaboraram novos temas a partir de
uma mesma matriz, a europeia. Porém, ao mesmo tempo, notam-se
semelhancas entre essas narrativas de varios paises, apontando para a
inevitabilidade que a andlise da literatura de crime no Brasil apresentava: a
Unica forma de refletir sobre esse objeto parte da percepc¢do de que havia
um mercado de letras de crime que se formava a partir da década de 1870.

Nao é a toa, portanto, o fato de ter sido a Biblioteca Nacional que
guardou a maioria dos “restos” que sobraram das edi¢des de livros de crime.
Mas h& a necessidade de “confeccionar” um método inicial de investigacao.
Assim, uma busca por assunto através de palavras 6bvias como “crime”,
“criminoso”, “ladrdo”, “assassino” leva-nos aos mais variados titulos que
trazem histdrias de crime. A maioria dos livros de crime que circulavam
naquela sociedade estava nas prateleiras do acervo geral da Biblioteca
Nacional. Muitos ainda sdo catalogados pelo nimero da estante,
assemelhando-se a taxonomia proposta em 1853, pelo entdo diretor da
biblioteca, Frei Camilo Monserrate.®

O catélogo antigo do Acervo Geral possui raridades como Memorial
de um morto. Histéria de um criminoso, escrito por Jodo Guido (ou Ruy Flavio),

8 SHAPOCHNIK, 1999, p. 186. O diretor propunha trés nimeros de identificacdo: um
para a estante, outro para o volume para a prateleira.

148



Confeccionando ficgBes criminais: 0s arquivos...

sobre o noticiado “caso sensacional” do crime cometido por Michel Trad em
1908, em que este assassinara Elias Faraht colocando seu corpo dentro de
uma mala com a intencao de joga-la a0 mar de um paquete que seguia de
Santos ao Rio de Janeiro; ou mesmo duas obras de “Emilio” Gaboriau,
publicadas por Baptiste Louis Garnier em 1873; além de romances
portugueses caracterizados como “sensacionais” e mesmo obras brasileiras
como Os estranguladores do Rio ou o crime da rua da Carioca. Romance
sensacional, publicado em 1906, em paralelo as noticias do crime.

Trata-se de retomar aquilo que era publicado® e, portanto, partilhava
de uma expectativa de leitura que encontrava terreno fértil em diversos
grupos de leitores. A interpretacdo que cada leitor fornecia ao texto € um
movimento complexo, a ndo ser que tenhamos dados sobre cada leitura
especifica. Porém, é possivel detectar caracteristicas gerais que perpassam
a maioria das obras, a0 mesmo tempo em que se pode inferir formas de
leituras alternativas.

Com a perspectiva daquilo que era lido (ou possivelmente lido)
e realmente circulou em um determinado momento, torna-se fundamental
a pesquisa do acervo das mais variadas bibliotecas e gabinetes de leitura da
época. Da mesma forma, deve-se ter em vista que as edi¢Bes publicadas no
periodo sdo relevantes. N&o cabe, portanto, a andlise de um romance a
partir de uma edi¢do atual, pois se faz necessaria uma visualizagdo de seus
suportes, bem como das alteracGes ou ndo dos textos pelos seus autores
ou editores.

Apenas para citar um exemplo, é nitida a mudang¢a na qualidade da
impressao dos livros, especialmente ap6s os primeiros anos do século XX.
Tal movimento tem relacdo com uma populariza¢cdo ainda maior dessas
obras, sendo o formato em fasciculo ou o cine-romance policial uma
alteracdo na forma de elaboracéo e publicacdo das obras que revela
0 interesse em uma vendagem répida, que visava o lucro e uma circulacao

°DARNTON, 1992; DARNTON, 1998; DARNTON, 1990; CHARTIER, 2001; ABREU, 1999; EL
FAR, 2004.
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ampla e descartavel. Do mesmo modo, alguns autores reformularam o
contetdo das primeiras edi¢cdes, como foi 0 caso de Aluisio Azevedo com
Memorias de um Condenado e Mistério da Tijuca®, que tiveram mudanca
de titulo e alteracGes no texto.

E proficua uma anélise paralela da imprensa, pois muitas obras
partiram de casos de crime de sucesso cotidiano, como, por exemplo,
“O crime da rua da Carioca”, de 1906, e “O crime da mala”, de 1908. O crime
do desembargador Pontes Visgueiro, ocorrido em 1873 em S&o Luis do
Maranhao, causou repercussdo em diversas provincias, sendo que, no ano
do seu julgamento na Corte, exibiram-se romance, publica¢cdo dos debates
entre os advogados, imagens nas folhas ilustradas, a venda do retrato da
vitima, Maria da Conceicao. Todas essas produg¢des foram derivadas do texto
elaborado pelo delegado de S&o Luis ao realizar o inquérito policial, o qual
possuia detalhes mérbidos das principais cenas da morte de Maria da
Conceicao. Com isso, torna-se visivel que houve, ao menos a partir das
produgbes derivadas deste caso, um envolvimento entre as mais variadas
formas de comunicacédo impressas da época.

Foi a partir da década de 1870, principalmente com o crime de Pontes
Visgueiro, que se pode notar um efeito multiplicador das narrativas de
crime e de seus envolvidos. Elas tornaram-se uma realidade nos periédicos
sob a forma de noticias e folhetins e também em volumes, apontando para
a possibilidade da existéncia de uma cultura midiatica e massificada no
Brasil, mesmo considerando uma das caracteristicas mais complexas do
fendmeno, a simultaneidade da informacédo no pais.**

O “crime do desembargador Pontes Visgueiro” ocorrido no Maranh&o
foi o primeiro a gerar reproducdes em varios lugares do Brasil e a chamar a

10O ultimo item deste artigo refletira, entre outros, sobre isso.

1 Como nos aponta Jean-Yves Mollier, sobre a Franca na segunda metade do século
XIX. Ver MOLLIER, 2006. Contrariando Dennis Roland, que aponta para
0 seguinte sobre a década de 1860 no Brasil: “a cultura brasileira ligada a grande
difusdo no espaco nacional é essencialmente oral: ligada a cancdo popular,
associada também a literatura de cordel no Nordeste”. DENNIS, 2006, p. 160.
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atencdo de todas as camadas sociais. Portanto, ao contrario do que aponta
Denis Rolland, que sugere uma “cultura de massa tardia” no Brasil, a qual
ocorreria apenas com o advento do radio e, principalmente, da televiséo,
pode-se supor, pela quantidade de jornais que sdo criados nas décadas
finais do século XIX e pelos sucessos das narrativas de crime, que ndo foi
bem assim. Da mesma forma, a literatura pornogréfica analisada por
Alessandra El Far ndo deixa davidas do sucesso de algumas historias, e
retiram a condi¢do de um pais ligado a “oralidade”, como nos informa
Rolland. (ROLLAND, 2006 e EI FAR, 2004).

No caso da literatura de crime, estes “livros esquecidos”, hd uma
relacdo visceral entre formas narrativas diversas — fontes de policia, noticias
de crime, ilustracdo, retrato, folhetim, cinematografia, teatro. Deve-se
ressaltar, ainda, que surgiam em paralelo a uma discussé@o sobre o crime, 0
criminoso e os sistemas de aprisionamento e pena. Mesmo que
esse processo tenha sido especifico no caso do Brasil, ndo se pode
desconsidera-lo.

Assim, as “novelas sangrentas”, como as chamava Niceforo em um
artigo publicado no Boletim Policial em 1913, ou os “pedacos de carne cruae
ensanguentada”, denomina¢do fornecida a Memdrias de um Condenado e
Mistério da Tijuca de Aluisio Azevedo por Araripe Junior, deixavam alguns
homens assustados com esta literatura. No entanto, muitos outros homens
e mulheres se apraziam com essas narrativas. Por que exclui-las da historia?
Tragamos, portanto, os livros de volta as estantes — desta vez,
desempoeiradas.

Crimes e criminosos: um mercado de letras

Alessandra El Far deixou claro a existéncia de um mercado editorial
carioca nas Ultimas décadas do século XIX. De acordo com a autora, havia
um “extenso e diversificado universo das publica¢des populares”, sendo o
foco de sua analise 0s “romances de sensa¢do” e 0s “romances para homens”.
(EL FAR, 2004, pp. 14-15 ecap.1). Ao lado delivreiros-editores que publicavam
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obras com caracteristicas mais populares, como Pedro Quaresma, muitos
outros tentavam se inserir junto a um publico que se tornava cada vez maior.
Assim, ndo € de se estranhar que, com poucas exce¢des, a maioria da ficgdo
de crime seja posterior & década de 1870 (mesmo ano que marca o inicio da
andlise de El Far), sendo que aumentou substancialmente ao longo das
décadas seguintes.

Ainda na década de 1870, alguns jornais passaram a utilizar a venda
avulsa, como a Gazeta de Noticias e a Provincia de Sao Paulo, ampliando o
numero de leitores e inserindo os periddicos na l6gica do mercado editorial.
Assim, criava-se um fluxo continuo entre leitores, editores e autores. Sem
duvida, esse processo incentivou o crescimento da populacdo alfabetizada,
que aumentou 20% a mais do que a populacao total de livres entre 1872 e
1888; ampliando essa diferenca para 70% a mais de alfabetizados entre
1888 e 1907.*2 Completando esse quadro de producéo de leituras e leitores,
as tipografias comegaram a se modernizar com a aquisicdo de maquinas de
impresséo rotativas nas Ultimas décadas do século XIX** e, em especial, 0s
jornais passaram a ter uma produtividade elevada, gerando um tempo
disponivel que foi aproveitado para a impressao de livros.

A publica¢do de histdrias de crime estava intrinseca ao funcionamento
dos jornais. Alguns periédicos imprimiam obras, em geral j& publicadas sob
a forma de folhetim no rodapé. O tema “crime” foi motivo de interesse
generalizado. Para Brito Broca, em meados do século XIX, o romance-
folhetim era leitura indispensével para o publico. O critico sugere que o
leitor procurava a emocao cotidiana:

Nessa época, em que ainda ndo se explorava o sensacionalismo
da reportagem policial, o romance-folhetim oferecia ao leitor a
emocdao cotidiana que ele hoje procura nos crimes e assassinatos.

2Ver a tabela 5 feita por HALLEWELL. p.176. Pela tabela é possivel fazer uma
comparagdo entre a populacdo total de livres e a de alfabetizados que concluiram o
primario.

13 Sobre o assunto, ver VITORINO, 2000, especialmente o capitulo 1.
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Motivo também porque se tornavam indispensaveis ao folhetim
tais ingredientes. A necessidade de proporcionar ao publico esse
género de emocao levava os diretores de jornais a fazerem traduzir
romances estrangeiros, que depois eram, por vezes, editados em
volume. (BROCA, 1991, p. 59).

O suspense era caracteristica do corte da publicacdo seriada. Crimes
eram temas apropriados ao suspense e emogdo. Para o critico, 0 “género de
emocado” foi adaptado aos folhetins antes do “sensacionalismo da
reportagem policial”. Entretanto, ndo foi exatamente dessa maneira que
ocorreu a inser¢do de crimes e assassinatos nos folhetins. A producéo de
romances de crimes (no rodapé ou ndo) ocorreu em concomitancia com
a presencga dos crimes e assassinatos em folhetins de grande félego.
Da mesma forma, o sucesso dos crimes nos periédicos ja podia ser notado a
partir da década de 1870.

“0 assassino de Marieta”, por exemplo, era a primeira parte do
folhetim O ventriloquo de Xavier de Montépin e ocupara por pouco mais
de um més o espaco do rodapé da Gazeta de Noticias a partir de dezembro
de 1876: era uma historia de crime. O “Pr6logo” de Novas facanhas de
Rocambole seguia 0 mesmo procedimento de insercdo de narrativas
de crime em meio aos folhetins. “O assassino” circulou no Jornal do
Commercio entre 10 de janeiro e 01 de margo de 1877.

O sucesso das histdrias de crime era visivel nessas rapidas adaptagdes
dos folhetins — inserindo partes estratégicas que se centravam em um crime
— ou pela publicacdo simultdnea de romances sobre um crime veridico,
como foi comum em varios casos. No inicio do século XX, “O crime da rua da
Carioca” (1906) ou “O crime da mala” (1908) geravam romances sensacionais,
inameras noticias (também sensacionais), poesia, peca de teatro,
cinematografia. Tudo isso em um espaco de tempo impressionantemente
curto, de somente alguns meses.

Além disso, era comum que uma obra fosse impressa pela tipografia
de um jornal. De forma geral, eram os mesmos folhetins publicados no
espaco do rodapé. Assim, a maioria desses volumes estava estruturada em
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duas colunas, sem indice e sem divisdes entre as partes. Mas as tipografias
de jornais também editavam um livro independentemente da publicacéo
sob a forma de folhetim, como parece ter ocorrido com O roubo de um
diamante (1881), de Pedro Ribeiro Vianna, que foi impresso pela Tipografia
do Rezendense. No caso desse volume, um anuncio em seu final instigava
novas leituras: “Brevemente saird a luz a Biblioteca Romantica, folheto
mensal, elaborado com o romance original, intitulado: Os mistérios da
Paraiba, ornado de gravuras, em trés volumes, por Pedro Ribeiro Vianna”.
E possivel diferenciar a produc&o dessa obra das anteriores pela impress&o
mais aprimorada do volume.

Algumas narrativas de crime eram vendidas como parte de “colecfes
romanticas”. O crime do beato Antonio (1887), de Eduardo de Borja Reis, foi
inserido como parte da “Biblioteca Serdes Romanticos” da Tipografia a vapor
Augusto dos Santos, no Rio de Janeiro, e tinha a designacdo de um “caso
sensacional”, apontando para a relacdo direta entre “sensac@o” e crimes.

A edi¢do de livros por tipografias e ndo apenas por editores também
era comum. Assim, Maria da Concei¢ao, a vitima do desembargador Pontes
Visgueiro (1873) saiu pela Tipografia Comercial e A noiva de um assassinado
(1879) de Maria das Dores, pela Tipografia de Agostinho Gongalves
Guimaraes & Cia. Alguns anos depois, Os estranguladores do Rio ou o crime
da rua da carioca (1906) foi impresso pela Tipografia Luiz Miotto, e Memorial
de um morto, histéria de um criminoso (1908), pela Casa Beschizza de Ribeirdo
Preto. Esse fendmeno indica que o mercado editorial incluia ndo apenas as
editoras, mas as tipografias em geral. Ainda aponta a importancia das
tipografias dos jornais para a circulagédo de livros.

Uma rdpida comparagao entre alguns anos do Alimanaque Laemmert**
mostra que houve um crescimento do numero de tipografias entre 1860 e
1889. Além disso, chama a aten¢do a quantidade de andncios em destaque

4 Almanaque Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro (1844-1889). Rio de
Janeiro, Laemmert & C., 1888. Obra digitalizada, disponivel em: http://www.crl.edu/
content/almanak2.htm.
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a partir da década de 1880, em que as casas tipograficas se mostravam
dispostas a impressdo dos mais variados formatos e obras. No Almanaque
sdo visiveis, principalmente, as tipografias dos jornais, entre eles, Gazeta
da Tarde, Gazeta de Noticias, Jornal do Commercio, Folha Nova. Todas essas
folhas publicavam folhetins de crime e, em muitos casos, transformavam a
mesma versdo em livro, seguindo o procedimento de aproveitamento do
formato seriado, ou seja, em colunas. A formac¢ao de um mercado de livros
de crime saltava aos olhos.

Os editores também se aproveitavam do fendmeno. Baptiste Louis
Garnier publicou Criminosos célebres de Moreira de Azevedo entre 1873 e
1874 e duas obras de Gaboriau em 1873: O crime de Orcival e A corda na
garganta. ALaemmert editava, na “Cole¢do econémica”, O médico assassino
(década de 1880), de Octavio Féré: “Romances dos melhores autores, em
volume de 240 a 320 paginas, a 1$000 réis o volume” e Na senda do crime, de
E. A. Koenig, romance em quatro volumes. A livraria do Povo de Pedro
Quaresma tinha como parte da “Biblioteca da Livraria do Povo” a biografia
do bandido portugués José do Telhado (1910) e O fruto de um crime estava
na sua 52 edi¢do no inicio do século XX.

A partir de 1920, esse mercado se intensificou, em especial pela
quantidade de tradugdes. A partir desta década, além da grande variedade
de histdrias, havia cole¢Ges especificas que direcionavam algumas obras
para “policiais e aventuras”, mostrando que esses termos ja eram
reconhecidos como parte de géneros especificos dentro de uma literatura
de crime.

Esse mercado surgiu a partir de um interesse comum entre leitores,
editores e autores que alimentavam o seu funcionamento. Sem duvida,
outras narrativas fizeram girar as engrenagens do mercado editorial, mas as
historias de crime eram uma parte relevante dessa fabrica de historias.
Histdrias de crime foram apresentadas sob diversos nomes: “romance
original”, “romance histérico”, “relato”, “biografia”, “romance de sensa¢do”,
“narrativa baseada em um crime sensacional”. Da mesma forma, faziam
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referéncia ao fato de serem “realistas” ou “romanticas”. Assim, algumas
faziam parte de cole¢des “romanticas”, como O crime do beato Antonio.

Poderiamos esquecer todos esses titulos e diversidades de editoras,
livreiros, tipografias e concluir que havia apenas um grupo cadtico de
narrativas sem conexdo umas com as outras. Porém, seria vendar os olhos
para algo que estava desordenadamente jogado nas mais diversas
bibliotecas do periodo. Seria, também, deixar de lado a possibilidade de
analisar a historia da literatura a partir do parametro daquilo que fez sucesso
e que, provavelmente, fosse mais lido que a maioria das obras que
permanecem na nossa memdaria como os canones daquelas décadas.

Literatura de qualidade inferior? Talvez. Porém, o fato de nédo se voltar
a esse mercado de letras gera a impossibilidade de compreender os motivos
do seu sucesso. Da mesma forma, pode afastar o pesquisador do leitor
comum, daquele que ndo esta preocupado com “grandes obras”, muito
menos com a critica literaria, e quer apenas se distrair e, talvez, encontrar
motivos para continuar vivendo em meio a uma sociedade marcada por
diferengas sociais gritantes.

A formagdo de um género?

Os primeiros escritores policiais se viam como o0s seguidores
imediatos dos grandes folhetinistas, tal como Sue ou Dumas. Emile Gaboriau
na Franca, Wilkie Collins na Inglaterra sdo ainda autores de folhetins,
herdeiros visiveis da geracdo precedente, ao mesmo tempo que eles j& sdo
autores policiais. O romance popular, 0 ‘romance de mistério’, j& carrega
nele proprio a maior parte do que constitui a narrativa de policia (DUBOIS,
1985, p.48).

(...) romances classicos do realismo vitoriano como Mary Barton
(1848) or Great Expectation (1861) ou Daniel Deronda (1876) acabam
por se tornar historias de detetives no fim, ndo por focarem um ato
de descoberta do crime ou de uma identidade secreta ao fim de
uma trama complexa, mas pela forma como dramatizam o
comedimento e autocontrole de cada personagem em relacao as
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pressdes sociais (...). Isto ndo é dizer que todos os romances do
século XIX sdo histdrias de detetive ou que a distin¢do entre esses
diferentes tipos de narrativas ndo sdo importantes. E dizer que as
condi¢des historicas que fizeram com que esse formato aparecesse
também surgiram (de forma mais ou menos intensa) em
praticamente todas as formas de literatura desse periodo. Neste
sentido, ‘deteccdo’ é tanto uma qualidade de todos os romances
Vitorianos quanto um tipo especifico de romance Vitoriano
(THOMAS, 2001, p.170).

Tanto Thomas quanto Dubois estdo interessados na compreensdo da
“deteccdo” ou da “narrativa policial” na prosa do século XIX. Portanto, as
suas analises, per se, 0s levam a conclusdes que, em certa medida, acabam
na detective novel, ou seja, como se a producdo de narrativas de crime se
voltasse para um mesmo fim: o romance policial.

Porém, mesmo com a preocupagao na tematica “policial”, os autores
conferem uma complexidade maior a formac&o deste género ao enfatizarem
outras perspectivas. Assim, “romance popular”, “romance de mistério”,
romances do realismo Vitoriano que se transformam em “histdrias de
detetive” abrem possibilidades distintas em relacéo a literatura de crime
do periodo, mostrando sentidos amplos e volateis. Wilkie Collins ou Emile
Gaboriau, enquanto autores de um determinado momento histdrico,
consideravam-se herdeiros de outros folhetinistas e ndo se percebiam como
parte da criagdo de um novo tipo de romance, o policial. Da mesma forma,
“deteccdo” ndo tinha relacdo estrita com a detective novel.

No impeto de nominar as narrativas ficcionais de crimes e criminosos,
surge a tentacdo de pensa-las como um género especifico dentro de um
espectro maior de narrativas ficcionais existentes ao longo do século XIX.
Porém, surgem alguns obstaculos ao longo da tentativa. “Género” faz
referéncia a um determinado conceitual que se aplica apenas em parte ao
grupo de narrativas que esse artigo tem como foco.

lan Watt, ao analisar as diferencas entre o romance e as formas
literarias anteriores, aponta que 0s primeiros romancistas nomearam 0s
seus personagens “de modo a sugerir que fossem encarados como
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individuos particulares no contexto social contemporéneo”, caracteristica
importante que distingue esta forma literdria das anteriores, as quais
buscavam o universal e ndo o individual (WATT, 1999, pp.19-20). Assim,
mais do que qualquer outro género literario, o0 romance determinou uma
relacdo tempo-espago que possibilitou que o leitor se percebesse proximo
da agéo.

Para o autor, torna-se exemplar o emprego da forma epistolar em
Richardson, que “leva o leitor a sentir que realmente participa da agdo, com
uma intensidade ainda inédita”. (WATT, 1999, p.25) Além disso, a descri¢ao
de minucias e particularidades é uma caracteristica esperada pelo leitor.
Como dizia Flaubert, “le réel écrit” e, de acordo com Watt, o género funciona
gracas mais a apresentacdo exaustiva que a concentracao elegante”. (WATT,
1999, p.30)

Ao analisar as inUmeras narrativas ficcionais de crime encontradas
no Brasil, encontram-se diversos pontos que as vinculam ao género
romance. Porém, o problema da conceituacdo de lan Watt é a definicdo de
“romance” para um amplo espectro de formas, as quais, para 0s
contemporaneos, tinham outras denominagdes. Moretti chama a atencéo
para a quantidade de “géneros romanescos” que surgiram e desapareceram
entre 1740 e 1900, sendo que alguns duraram muito pouco tempo, enquanto
outros permaneceram por décadas.*®

Para Moretti, 0 romance ndo é “uma forma unitaria”, mas “o inventar,
periodicamente, todo um grupo de subgéneros entre si diferentes e depois
um outro e depois mais um outro... Seja em sentido sincrénico, seja em
sentido diacrénico, o romance é, em suma, o conjunto dos seus subgéneros:
0 diagrama apreendido como um todo, ndo uma parte privilegiada.” Para o
autor, as teorias do romance “reduziram o romance a uma sé forma de
base” e, com isso, “Ihe conferiu elegéncia conceitual e forga tedrica, [mas]
terminou também, por fazer desaparecer nove décimos da histéria
literaria.”(MORETTI, p.57)

15 Ver MORETTI, 2008, pp.34-44.
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“Romance original”, “romance historico”, “episédios historicos”,
“relato”, “biografia”, “crénica”, “romance de sensac¢do”, “narrativa baseada
em um crime sensacional”, “historia realista”. Essas designa¢des estavam
estampadas na capa de livros de crime. Em alguns casos, o escritor explicava
porque escrevia um “romance sensacional”, em outros, comentava que a
sua funcdo era a de ser “um cronista sisudo”. Porém, mesmo com
denominagdes aparentemente tdo distintas, a analise deste conjunto de
obras mostra semelhancas.

O “sensacional” era inerente & literatura de crime existente entre as
décadas finais do século XIX e iniciais do XX. A criacdo de sensacdo decorria
do apelo exagerado ao real. Assim, cenas sangrentas, descrigbes de
cadaveres e delineacdo do momento do crime eram sensacionais por
contarem os fatos nas suas mindcias — de fato, uma derivagdo daquilo que
expOe lan Watt ao definir caracteristicas do romance no inicio do século
XVIIl. Contudo, neste caso, uma “apresentacdo exaustiva” estava
condensada para gerar o0 maximo de emoc¢des em um intervalo curto de
tempo.

Em alguns momentos, o exagero a estética do sensacional criava
cenas que se pareciam mais a histérias inverossimeis. Apesar da contradi¢ao
aparente, o hiper-realismo da ficcdo de crime podia gerar um enredo
rodeado de mistérios. Em algumas narrativas, 0 criminoso vivia situagdes
gue o retiravam do cotidiano e o levavam a um mundo distante do “real”.
Assim, ele vivia em um mundo mais proximo do fantéstico, extrapolando o
efeito de veracidade.

Além da “estética do sensacional,” a literatura de crime apresenta
caracteristicas que a relacionam com a literatura popular. Possui, portanto,
uma oposicao clara entre “o bem” e “o mal”, com um tom melodramatico.
O criminoso, personagem principal, toma forma dubia e, a0 mesmo tempo
em que é um homem inadequado para a sociedade, também figura como o
herdi.

Muitos autores, famosos ou ndo, escreveram ficgdes de crime. Da
mesma forma, livreiros-editores e tipografias as imprimiam e os leitores as
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compravam. Esse movimento fez parte da histdria, tanto que se pode notar
a existéncia de um mercado de letras de crime que circulava no Brasil
daquelas décadas. Mas era, de fato, um género? Considerando-se as anélises
de lan Watt e Franco Moretti, ndo. Porém, seguindo a proposta de Moretti,
como fazer historia da literatura sem considerar aquilo que, de fato, existiu?

A andlise da circulacdo de livros e também de folhetins é relevante
para o estudo da literatura a partir de uma perspectiva histérica. Da mesma
forma, ndo se pode desconsiderar os espac¢os de publicacdo e, com isso,
notar que uma obra nacional circulava ao lado de uma obra estrangeira.
Assim, ndo apenas houve trocas e apropriagcoes referentes a confeccédo de
histérias, mas o leitor ndo necessariamente fazia diferenciacdo entre
literatura estrangeira e nacional.

A criagdo de uma literatura nacional no Brasil percorreu boa parte do
século XIX, mas ndo podemos descartar 0os inUmeros escritores que
escreviam para o publico, sem nenhuma pretensdo de estabelecer rigor no
que se refere a um projeto. Ao contrério, preenchiam folhas em branco
com narrativas que pudessem atrair leitores e circular neste mercado de
letras. Talvez, inclusive, fixar-se como um autor que conseguisse “viver da
propria pena”.

Em se tratando da literatura de crime, Aluisio Azevedo pode ser um
bom exemplo de um escritor canénico que esteve inserido neste mercado
de forma intensa, e que publicou ndo apenas um romance de crime. Assim,
0 escritor, que é a referéncia do naturalismo brasileiro, escreveu muito
mais obras que O Corti¢co e tem uma historia complexa, contraditéria e
inexplorada. Esteve inserido intensamente neste mercado de letras de
crime e, ndo por acaso, foi designado para escrever Mattos, Malta ou Matta?
n’A Semana, semanario de Valentim Magalhdes, em 1885.

A presenca de uma literatura de crime a partir da década de 1870 no
Brasil estd visivel para aqueles que a querem ver. Porém, sdo necessarios
métodos de pesquisa que permitam novas formas de compreensdo da
literatura e de seu funcionamento no periodo. Assim, a conceituacdo de
géneros ou subgéneros ajuda em certa medida, pois as publicacdes tinham
um carater mais fluido, que néo se adequava a essas designagoes.
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Elas funcionavam de acordo com a légica do mercado de letras e, com
isso, também n&o se deve ignorar que folhetins (jornais) devem ser
analisados como equivalentes aos livros. No Brasil, além da circulacéo nesta
midia, é relevante o fato de as tipografias de jornal terem sido importantes
produtoras de livros. Ainda com relacdo a literatura de crime nacional e
estrangeira, a pesquisa e analise de ambas mostra que podem ser
equivalentes, especialmente no que concerne a construcdo narrativa, mas
também pela circulagdo em um mesmo espa¢o. Mesmo no caso de um livro
ou um folhetim sobre um crime ocorrido no Brasil, as semelhancas apontam
para a insercado em um conjunto comum de narrativas.

Apos esse caminho enviesado pela literatura, ndo resta mais nada a
fazer. Apenas chamar a atengéo para outras dire¢cdes que néo levam sempre
aos mesmos lugares. Ao contrario, conduzem a labirintos. Porém, qual

Anexo 1:
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Capa de Um crime no Rio de Janeiro, de Mauro de Almeida.
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a graca de fazer sempre o mesmo caminho? Talvez valha a pena se perder
de vez em quando.
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