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Resumo

O presente artigo trata de questdes rela-
cionadas ao estudo do cinema sob o
prisma da histéria social, enfocando
aspectos de recep¢do, mediacdo e produ-
¢do de filmes. Argumentamos que oS
textos do cinema sdo produgdes comple-
xas que incorporam discursos sociais e
politicos cuja andlise e interpretagdo
exigem métodos de leitura e critica capa-
zes de articular sua inser¢cdo no meio
politico e nas relagdes sociais em que
sdo criados, veiculados e recebidos. Com
base em trabalhos desenvolvidos sob
esse viés, procuramos desenvolver algu-
mas reflexdes tedricas que possam con-
tribuir para uma maior compreensio e
utilizacdo do cinema como fonte impor-
tante para o estudo de determinados
momentos histdricos.
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Pensar o cinema com base na histéria social ndo é algo novo. Tra-
dicionalmente, considera-se o cinema um fend6meno complexo, em que
se entrecruzam fatores de ordem estética, politica, socioecondmica ou
sociocultural. No entanto, a preocupacdo com esse tipo de enfoque pare-
ce ter crescido bastante nos dltimos anos em razdo do grande nimero de
trabalhos que tem se preocupado em estudar a emissdo, a mediacdo e a
recepcdo de filmes de forma integrada. Os motivos para esse crescente
interesse parecem estar ligados ndo somente ao atual estdgio das concep-
cOes sobre a historia, mas também ao crescente reconhecimento da im-
portancia de questdes ligadas ao estudo do cinema, antes desvalorizadas
ou deixadas em segundo plano, como, por exemplo, quem assiste aos
filmes? Como assistem? Por que assistem? Como abordar e discutir as
mediacdes situadas entre e a emissao e a recep¢ao desses filmes?

Apesar de termos no Brasil alguns historiadores escrevendo artigos
e livros a esse respeito desde o inicio da década de 1990, houve poucos
avangos nessa drea. Ainda ndo existe no pais uma historiografia consoli-
dada que aborde e problematize consistentemente o cinema sob a Otica
de uma histdria social do cinema, fazendo com que as principais contri-
buicdes ao tema, em lingua portuguesa, ainda sejam de trabalhos produ-
zidos por historiadores franceses ou estadunidenses (Sklar, 1978; Schatz,
1991; Friedrich, 1989). No entanto, vdrias experiéncias, algumas bem
interessantes (Ferreira e Soares, 2001; Meneguello, 1996; Almeida,
1999; Castro, 1999), t€m sido feitas por historiadores brasileiros, contri-
buindo bastante para o debate e o interesse por esse tipo de discussio;
mesmo que muitas ndo tenham sido publicadas, o crescente interesse
pelo cinema nas Pés-graduacdes em Histéria pode ser constatado pelo
grande nimero de pesquisas desenvolvidas, e em desenvolvimento, ates-
tando a vitalidade da “Histdria Visual” no meio académico.

Neste artigo, iremos discutir algumas questdes necessirias para o
estudo de filmes, procurando colaborar para a reflexdo tedrica e metodo-
l6gica ligada ao estudo do cinema na histéria social. Procuraremos esta-
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belecer uma relag@o entre questdes diversas, mas que se entrecruzam em
uma possivel histdria social do cinema, desde as mais amplas, ligadas a
emissdo, a mediacdo e a recepcdo de um grupo de filmes, como outras
mais pontuais, ligadas a ideologia e a hegemonia. Nesse sentido, traba-
lhos orientados por correntes especificas dos estudos culturais ingleses,
da semidtica, da histdria cultural francesa e dos estudos de comunicagio
fornecem ferramentas importantes para a elaboracdo de uma histéria
social que possa tratar adequadamente da midia nas suas complexas rela-
¢des com o social.

E importante ressaltar que abordar todos os aspectos que possam
estar presentes em uma andlise de filmes sob a Otica da histéria social do
cinema ¢é algo muito além das possibilidades deste texto, até porque a
cada enfoque caberd uma abordagem diferenciada, que dependerd das
afinidades e questdes de cada historiador.

Para a reflexdo das questdes que pretendemos abordar — com enfo-
que em aspectos socioculturais e politicos — baseamo-nos em filmes ca-
racteristicos do denominado ‘“estilo cldssico” hollywoodiano, o que ndo
significa que tais questdes nao possam ser dirigidas a outros tipos de
producido cinematogréfica.

O conjunto de problemas que se colocam no estudo da socieda-
de/midia, o seu cariter necessariamente pluridisciplinar e a diversidade das
abordagens e tendéncias metodoldgicas que ai se cruzam e se contrapdem
fazem com que a histéria social do cinema seja, na maioria das vezes, uma
tarefa bastante dificil de ser realizada, e porque nao dizer ousada.

Como outros autores ji salientaram, compreender plenamente to-
dos os elementos presentes em uma ou mais producdes cinematograficas
exige, muitas vezes, trabalhar como historiador de economia, das insti-
tuicdes, das técnicas, da cultura etc. (Cardoso, 2001, p. 65).1 Concorda-

" Outrossim, a complexidade a que nos referimos é prépria da Histéria Social
(Hobsbawm, 1998, pp. 83-105; Castro, 1997, pp. 45-61).
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mos com essa assertiva posto que, assim como Robert Allen e Dou-
glas Gomery, consideramos o cinema como uma institui¢ao inscrita no
meio social. Nesse sentido, os filmes contém elementos da producdo
nacional e internacional, o que os levam a ser influenciados por meca-
nismos econdmicos globais, mesmo que importantes especificidades
regionais estejam presentes (Lagny, 1997, p. 125).

Marc Ferro acredita que a mensagem ideoldgica presente em um
dado filme pode vir a tona por meio do estudo de seus principais aspec-
tos: imagem, som, produtor, texto, publico e critica. Em seu entendimen-
to, a camera, algumas vezes, acaba por mostrar os lapsos que buscava
esconder, podendo revelar a sociedade algo que antes estava oculto (Fer-
ro, 1992). Os efeitos que um filme pode gerar acabam, desse modo, por
se converterem em mudangas potenciais do devir histérico. Por isso,
concordamos com a afirmacdo de Ferro de que o filme é um agente da
histéria. Para o autor, um filme pode ser analisado em quatro etapas: 1) O
contetdo aparente ou a imagem da realidade: € a forma como o filme é
apreendido, como € visto em um primeiro momento; 2) Com a andlise
das imagens a partir de um determinado contexto histérico; 3) Em decor-
réncia do segundo ponto, pode-se chegar a uma zona de contetdo latente,
algo que escapa a primeira vista, mas que ainda pode ser compreendido
se dissociado do contexto histérico; 4) Por meio dessa prerrogativa me-
todolégica pode-se entdo adentrar na zona da realidade ndo-visivel,
mesmo que ela ndo possa ser reconstituida da maneira tal como se deu
(fato histdrico), ipso facto, somente se poderd chegar préximo de tal rea-
lidade, respeitadas as devidas conexdes com o contexto em que o filme
foi produzido — acrescentamos que tal prerrogativa também vale para a
recepcdo do filme.

Recuperando e aprofundando algumas questdes levantadas por
Marc Ferro, Michele Lagny argumenta que todo processo de producdo de
sentido € uma prética social e que o cinema nio € apenas uma pratica
social, mas também um gerador de priticas sociais, ou seja, o cinema,
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além de ser um testemunho das formas de agir, pensar e sentir de uma
sociedade é também um agente que suscita certas transformacdes, veicu-
la representacdes ou apresenta modelos. Apesar de propor a unido entre
histéria do cinema e histéria social, Lagny ndo chega a sistematizar sua
proposta como faz, por exemplo, Ciro Flamarion Cardoso, utilizando a
teoria da narracdo e uma opg¢do semidtica. No entanto, Lagny lanca ques-
tdes importantes como: que conjuntos de textos estdo compondo seu
texto? Quem faz os filmes? Quem os vé? Que podemos dizer da socieda-
de que os produz? O que se tem dito sobre esse cinema? Como e por
qué? Mesmo ndo respondendo a maioria das perguntas que faz, talvez
inspirada pela maxima que diz que uma pergunta bem colocada vale
mais que uma resposta facil, a autora defende que um estudo de folego
deve se realizar ndo apenas em termos estéticos e culturais, mas também
em termos econOmicos e institucionais. Desse modo, segundo Lagny, é
possivel sair do estreito marco de uma ‘“histéria do cinema” limitada ao
estudo da produgdo filmica e entrar no territério da histéria geral (Lagny,
1997).

Ja Pierre Sorlin considerou que uma andlise/interpretacdo de filmes
cuja funcdo fosse estritamente social poderia conter: 1) o sistema de re-
presentacdes ficcionais ou sociais; 2) os tipos de lutas e desafios que os
roteiros descrevem, os grupos sociais implicados na acdo do filme, em
que a énfase pode recair em individuos, grupos organizados, até em idéi-
as abstratas; 3) o modo como os filmes representam a organizacdo, as
hierarquias e as relagdes sociais; 4) como o filme enfatiza ou oculta ele-
mentos da sociedade e de seus conflitos por meio de inclusdes, exclusdes
e enfases; 5) o que os filmes pretendem obter do espectador diante de
situagdes, grupos de situacdes, grupos ou relagdes sociais — identificacéo,
simpatia, emogdo, desprezo etc. (Sorlin, 1985; Cardoso, 2001, p. 63).

Investigar os meios pelos quais alguns filmes tentam induzir os in-
dividuos a se identificarem com as ideologias, as posi¢des € as represen-
tacdes sociais e politicas dominantes e quais as rejeicdes a essas tentati-



22 ENTRE TEXTOS, MEDIACOES E CONTEXTOS: ANOTACOES PARA UMA POSSIVEL...

vas de dominacd@o pode contribuir para uma visdo mais critica da socie-
dade. A resisténcia aos significados e as mensagens dominantes, por sua
vez, pode propiciar novas leituras e novos modos de apropriacdo do ci-
nema, usando a cultura como recurso para o fortalecimento e a invengao
de significados, identidades e formas de vida. Nesse sentido, convém
notar que a cultura € um terreno de disputas, em que grupos sociais e
ideologias politicas rivais lutam pela hegemonia e que os individuos vi-
venciam essas lutas por intermédio de imagens, discursos, mitos e espe-
taculos veiculados ndo somente pelo cinema, mas pela midia de forma
geral.

E fundamental que a interpretagio de um ou mais filmes seja feita
observando-se o seu contexto de producdo para que se compreenda como
ele relaciona-se com estruturas de dominagdo e com as forgas de resis-
téncia, bem como as posicdes ideoldgicas que se desenvolvem nos deba-
tes e nas lutas sociais em andamento. Ademais, além de ndo se poder
estudar a cultura sem interrogar o sistema social em que ela se desenrola
e sem observar o conjunto em que os diferentes elementos se transfor-
mam, mas ndo forcosamente ao mesmo ritmo (Roche, 1998, p. 26), deve-
se evitar, como alerta Ciro Flamarion Cardoso, o erro comum de querer
“ler” em um filme a sociedade inteira, a totalidade complexa da histéria
de uma época, ou ainda, em acreditar em poderes de predi¢do do futuro
inscritos no cinema de cada periodo. Concordamos com Cardoso, quando
ele afirma que ao interrogar um filme, vérios filmes, ou parte de um ou
mais filmes mediante uma op¢do metodolégica, deve-se tratid-lo como
um conjunto de representacdes que remetem direta ou indiretamente ao
periodo e a sociedade que o produziu. Dessa maneira, o filme sempre
fala do presente, diz algo a respeito do momento e do lugar que constitu-
em o contexto de sua producdo (Cardoso, 2001, pp. 62-63).

A preocupacgdo que Barbara Klinger dispensou a essa questdo ¢ um
bom exemplo da relacdo que pode ser estabelecida entre o texto e o con-
texto. Partindo da proposta tedrica de Tony Bennett para estudar uma
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série de filmes de Douglas Sirk, diretor alemdo radicado nos Estados
Unidos, Barbara Klinger procurou demonstrar como os melodramas des-
se diretor produziram significados diferentes em contextos distintos. Por
sua vez, ao examinar condi¢des institucionais e sociais, Klinger afirma
que a esséncia de um filme ou de uma novela pode ser “capturada” por
um método critico adequado, mesmo sob diferentes circunstincias,
quando os filmes assumem diferentes identidades e funcgdes culturais.
Desse modo, sua abordagem néo ignora o texto, apenas desloca o foco da
interpretacdo textual para a explanacdo histdrica e do evento de interpre-
tacdo do texto (King, 1998, p. 220).

Um interessante exemplo de trabalho com seqiiéncias de vdrios
filmes, e que vem ao encontro da histdria social, pode ser visto em um
artigo de Ana Maria Mauad, no qual s@o analisados trés filmes de Car-
mem Miranda. Em sua abordagem, procurou observar a forma como as
expressdes culturais assumiam uma dimensdo politica em determinados
contextos histéricos. Trabalhando apenas com as aberturas dos filmes,
Mauad estabelece uma relagdo entre os elementos da forma da expressao
e do conteddo de cada uma das seqii€ncias iniciais. Assim, examinando
como as encenagdes se configuram segundo o ambiente, 0s seus perso-
nagens, o ritmo da musica, as op¢des de cimera e o timing das cenas, a
autora elabora o seu estudo atendo-se aos seguintes topicos: a) o espaco
encenado como produtor de sentido social — atributos, composicao, loca-
cdo etc.; b) os personagens como metonimia do contexto histérico; c) nds
e 0s outros — a construcdo das alteridades na dindmica cultural; d) nime-
ro de cenas da seqiiéncia de abertura e op¢des de cdmera; e) musica da
seqiiéncia inicial e o campo semantico criado pela letra das musicas
(Mauad, 2002, pp. 52-77).

Um outro bom exemplo desse tipo de estudo é o desenvolvido por
Cristina Meneguello sobre a influéncia do Star System hollywoodiano no
Brasil nas décadas de 1940 e 1950. Utilizando desde revistas de varieda-
des como O Cruzeiro e A Cigarra, até revistas especializadas em cinema,
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como Cineldndia, Cena Muda e Cine Revista, a autora teve €xito em
mostrar como os filmes norte-americanos deixaram marcas na cultura e
na propaganda brasileira, tornando-se referéncias e modos de acesso ao
passado (Meneguello, 1996).

Também trabalhando com a relacdo cinema/histéria, Robert Bur-
goyne (além de chamar a atenc¢do para a influéncia do cinema na consci-
éncia histérica) destaca que ele também influi profundamente na organi-
zacdo social. Burgoyne, citando autores como Michael Kammen e Geor-
ge Lipsitz, aponta que os filmes baseados em temas histéricos sdo impor-
tantes instrumentos nao-oficiais de rememoracgdo coletiva, pois sua influ-
éncia e visibilidade ampliam o alcance sobre conceitos emergentes e
tradicionais da identidade nacional. A interpenetracio de histdria e fic¢do
em filmes como Tempo de Gloria, JFK e Forrest Gump cria, segundo o
autor, uma constru¢do idealizada da nacionalidade norte-americana por
meio de uma narrativa da perda coletiva, refazendo o sentido cultural e
ajudando a moldar a auto-imagem da nacdo (Burgoyne, 2002).

Desse modo, a vista de trabalhos como o de Ana Maria Mauad,
Cristina Meneguello e Robert Burgoyne, fica dificil sustentar a nogao
romantica e mistica da arte como a criagdo do “gé€nio”, que transcende a
existéncia, a sociedade e a época (Wolff, 1982, p. 13). Preferimos, por
razdes Obvias, o ponto de vista de que ela é, antes, a constru¢do completa
de varios fatores historicos ou, como assevera Jean-Louis Comolli, de
que o cinema ndo se desenvolve de forma independente de forcas tecno-
l6gicas, econdmicas e ideoldgicas. Ou seja, o cinema € altamente media-
do (Belton, 1998, p. 230). Diante disso, estudos pautados no circuito
consumo-mediagdo-producdo poderdo tratar adequadamente as media-
cOes institucionais e culturais que regulam, permitem ou impedem a pro-
ducdo e o consumo de filmes.

Influenciados por Comolli, Robert Allen e Douglas Gomery, por
exemplo, procuram combinar a observacdo empirica com as teorias do
conhecimento para identificar mecanismos que determinam eventos his-
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téricos. Citando uma andlise de Sunrise (1927), Belton aponta como Al-
len e Gomery trabalharam o filme de F.W. Murnau, discutindo as estra-
tégias promocionais do filme — que objetivavam elevar o status do esti-
dio de William Fox — e os vdrios discursos puiblicos em torno da produ-
cdo e recepg¢do do filme. Desse modo, o significado histérico de Sunrise
reside menos em suas qualidades estéticas, do que no seu exemplar status
de um conjunto que retne for¢as econOmicas, tecnoldgicas e sociais
(Belton, op. cit., pp. 230-231).

E importante notar que um dado filme, produzido em Hollywood
ou ndo, sempre, mesmo que nao intencionalmente, transmite um conteu-
do ideoldgico. Como assevera Jean Patrick Lebel, esse fendmeno ocorre
em razdo do processo de producdo de um filme, pois ha elaboracio, a-
cumulagdo, formacdo e produgdo de ideologia. E, se tal conteido ideol6-
gico reproduz a ideologia dominante, € porque ela exerce todo o seu peso
sobre aqueles que realizam e consomem os filmes (Lebel, 1989, p. 92).
Para Sergio Alegre, os filmes mostram imagens de vidas, de atitudes e de
valores de grupos sociais criados valendo-se de aspectos reconheciveis,
mas muito selecionados desses grupos, tornando assim, legitima a afir-
macdo de Lebel. Dessa forma, o publico tende a considerar como verda-
deiras as descri¢des de lugares, atitudes e modos de vida das quais ndo
tem um conhecimento prévio (Alegre, 1997, pp. 77-78).

Terry Eagleton, em um livro sobre o tema, comeca um dos capitu-
los com a frase: “O opressor mais eficiente é aquele que persuade seus
subalternos a amar, desejar e se identificar com seu poder” (Eagleton,

2. Segundo Michele Lagny, para Allen e Gomery, a inddstria cinematogréfica ndo se
diferencia da dos detergentes ou da do automdvel. Destinado ao consumo popular
e com uma produg¢do considerada influente em virtude de suas capacidades persua-
sivas, o cinema deve ser analisado do ponto de vista socioldgico. Para os autores,
convém estudar as relagdes da institui¢do cinematografica com outras instituicdes
(politicas, judiciais, culturais etc.) e, especialmente, elucidar suas relacdes com ou-
tros meios de diversdo populares (Lagny, 1997, pp. 125-126).
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1997, p. 13). Se pensarmos no Star System hollywoodiano esta idéia tor-
na-se perfeitamente adequdvel. De outra forma, Eagleton defende uma
critica da ideologia na qual ninguém jamais estd inteiramente iludido,
isto €, aqueles que se encontram sob opressdo alimentam esperancgas e
desejos que sé pg)deriam ser realizados pela transformacgdo de suas con-
dicdes materiais. Alguém que fosse totalmente vitima da ilusdo ideol6-
gica, aderindo completamente as mensagens, sequer seria capaz de reco-
nhecer uma reivindica¢do. A contra-hegemonia encontra aqui uma inte-
ressante analogia, pois se € verdade que as pessoas ndo param de desejar,
lutar e imaginar, mesmo nas condi¢des aparentemente mais desfavora-
veis, também ¢é verdade que a pritica da emancipagdo politica é uma
possibilidade genuina (idem, ibidem). Com argumentacdo semelhante,
Jesis Martin-Barbero (1997) pondera que os dispositivos de mediacio
estdo ligados estruturalmente aos movimentos que articulam a cultura,
podendo encobrir os conflitos entre as classes, produzindo sua solugflo no
imagindrio e assegurando o consentimento ativo dos dominados. Nao
obstante, embora reconhec¢a o papel ativo da audiéncia, Martin-Barbero
ndo abandona a idéia da preponderancia da midia na constituicdo da he-
gemonia.

De acordo com Douglas Kellner, o modelo ideal para o estudo ndo
somente de filmes, mas da midia como um todo, estaria entre duas ver-
tentes tedricas, a “Escola de Frankfurt” e a “Escola de Birminghan”
(Kellner, 2001). Suas andlises de séries de televisio como Miami Vice e

3. De certa forma, essa conceituacio expande a nocdo de ideologia. Préximo a esse
ponto de vista estd Douglas Kellner, quando parte da perspectiva de que ndo ha
uma s ideologia dominante, unificada e estdvel, mas pressupostos nucleares que
diferentes grupos politicos mobilizam e pdem em acdo (Kellner, 2001).

4. O autor denomina de “media¢des” o campo constituido pelos dispositivos pelos
quais a hegemonia transforma por dentro o sentido do trabalho e da vida da comu-
nidade. De modo sucinto, as articulacdes entre as priticas de comunicag¢do (Mar-
tin-Barbero, 1997, p. 262).
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Beavis and Butt-Head e de filmes como Poltergeist, Rambo e Top Gun,
além de divertidas, sao um bom exemplo de como questdes de classe e
ideologia podem ser utilizadas para a andlise e critica da politica dos
textos culturais. O autor observa que os individuos podem produzir seus
proprios significados com os textos veiculados pela midia, até porque a
hegemonia € negociada, renegociada e vulnerdvel a ataques e a subver-
sdo, em uma relagdo em que a propria midia, contraditoriamente, oferece
recursos os quais os individuos podem acatar ou rejeitar na formacgdo de
suas identidades, em oposi¢cdo aos modelos dominantes. Em virtude da
complexidade dos produtos culturais veiculados pela midia, de acordo
com o autor, € necessdria uma abordagem critica ampla e multidimensio-
nal, a fim de se analisar satisfatoriamente tais textos. Por conseguinte,
sua abordagem combina andlise da producdo e da economia politica dos
textos; andlise e interpretacdo textual e andlise da recepgdo por parte do
publico e de seu uso na cultura da midia (Kellner, op. cit.).5

Marc Ferro, certa vez, assinalou que avaliar a acdo exercida pelo
cinema ¢ dificil; entretanto, certos efeitos, ao menos, sdo distinguiveis
(Ferro, 1992, p. 15). Certamente, os filmes contribuem para a significacio
de alguns fend6menos histéricos e para a difusdo do conhecimento sobre
determinados temas, pois possuem uma virtude pedagdgica, um cariter
formativo que influi diretamente nos modos de pensar e agir, até mesmo
modelando politicas sociais (Meneguello, 1996). Assim, eles constituem
apenas a transcri¢@o cinematografica de uma visio da histéria que foi con-
cebida em um dado momento e em um contexto social especifico.

5.De fato, como apontou Siegfried Kracauer, os filmes nunca sdo produtos de um
Unico individuo; uma vez que qualquer unidade de produ¢do cinematogréfica en-
globa uma mistura de interesses e inclina¢des heterogéneas, o trabalho de equipe
nesse campo tende a excluir o tratamento arbitrdrio do material, suprimindo pecu-
liaridades individuais em favor de tragos comuns a muitas pessoas (Kracauer,
1988, p. 17).
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Entretanto, obviamente essa relacdo ndo € mecanica; no cinema,
notamos que a direc¢do, o roteiro e até os papéis desempenhados pelos
atores podem tomar certos efeitos diversos daqueles que se pretendia
durante a filmagem, seja em relacdo aos seus emissores, seja aos seus
receptores. O filme € um mediador entre a sociedade que o produz (ex-
pressando as caracteristicas e os valores presentes) e a que o recebe (que
aprende também de acordo com suas caracteristicas e seus valores). Nes-
se aspecto, alguns trabalhos de Roger Chartier sao importantes para a
discussdo de questdes como a materialidade do texto e a influéncia que
ela tem na leitura, a rede de préaticas culturais apoiadas sobre o texto,
quem 1€, como léem, como representam o que lI€em e a liberdade na in-
terpretacdo, mesmo que sempre limitada (Chartier, 1991, pp. 173-191;
Chartier, 1994, pp. 100-113; Chartier, 1996, pp. 77-105). Essa limitacéo,
segundo o autor, estd relacionada aos protocolos de leitura que estdo
inseridos nas redes de praticas (Chartier, 1996, p. 89). No cinema, um
protocolo de leitura pode estar em um antincio, em um cartaz, em uma
propaganda, em um trabalho anterior feito pelo diretor ou pelos atores
principais, no género utilizado, na critica especializada e, obviamente, no
proprio filme. Além disso, o que se fala a respeito de um tema também
influencia na interiorizacdo de uma mensagem. A propaganda no contex-
to de exibi¢cdo de filmes pode consistir em um protocolo de leitura que
refor¢a uma interpretacio especifica, mesmo que haja uma certa liberda-
de, como apontou Chartier. Trabalhos sobre histdria social do cinema
apontam a existéncia ndo somente de protocolos de leitura nos filmes,
mas também de comportamento nos cinemas (Gabler, 1999).

Uma questdo destacada por Chartier, e que nos parece essencial,
trata das senhas que um autor inscreve em sua obra a fim de definir uma
leitura correta do texto, em uma tentativa de imposicao de sentido (1996,
pp- 95-96). Para que essa imposicdo funcione, Chartier indica algumas
estratégias: primeiro, inscrever no texto as convengdes sociais ou litera-
rias; segundo, utilizar técnicas narrativas ou poéticas; e, por tltimo, usar
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elementos ligados ndo ao texto, mas a tipografia. Talvez o artificio reco-
mendado por Jestis Martin-Barbero para pensar o processo de comunica-
cdo seja um bom caminho para refletir sobre esses elementos. Sua pro-
posta do processo de comunicacdo € do meio ndo esti nas mensagens,
mas nos modos de interagdo que o proprio meio transmite ao receptor
(Martin-Barbero, 1995, p. 57). Todavia, estudar os filmes unicamente
sob o ponto de vista da emissdo ndo é o bastante. Roger Chartier, por
exemplo, ao buscar um meio-termo entre as andlises que privilegiam a
emissdo e as que privilegiam a recep¢do e, assim, propor uma maior én-
fase na mediacdo aproxima-se bastante dos estudos desenvolvidos pelo
Birmingham Centre for Contemporary Cultural Studies. Esse centro pro-
punha, no final da década de 1950, uma retomada critica dos estudos
desenvolvidos por Antonio Gramsci, a fim de resolver os problemas que
derivavam da énfase que Theodor Adorno, entre outros, dava a emissao.
Edward Palmer Thompson também desenvolveu pesquisas nesse viés. A
retomada critica que Thompson fez de Gramsci estava voltada para a
compreensdo de como as classes inferiores ndo eram simples presas de
forcas histdricas externas e determinantes, elas, na verdade, teriam de-
sempenhado um papel ativo e essencial na criagdo de sua prépria identi-
dade cultural. O campo do tumulto, de acordo com essa perspectiva, se-
ria ideal para a observacdo e a exploracdo desse papel (Thompson,
1993).

Marialva Barbosa pondera que, teoricamente, alguns pressupostos
a respeito da nog¢do de texto devem ser considerados. Em primeiro lugar,
de acordo com a autora, € preciso perceber que muitas vezes os varios
significados de um texto escapam a consciéncia do préprio autor. Portan-
to, hd uma ambigiiidade entre o significado e a inten¢do. A intencionali-
dade do emissor € parte importante no processo de comunicagdo, mas o
campo ideoldgico € mais amplo do que a prépria intencionalidade (Bar-
bosa, 1999, p. 10).
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Apesar de os filmes serem uma fonte documental importante para
o estudo das representacdes, eles ndo nos dizem muita coisa sobre o pu-
blico que os viu e ainda menos sobre o sistema em que foram produzi-
dos. De acordo com Michele Lagny, os filmes tém uma utilidade restrita
nesse tipo de investigacdo. A observacdo de um filme pode informar o
historiador sobre certa informacao acerca de seu status como produto de
consumo, mas a observagao pouco revelard sobre o negécio que a produ-
ziu, distribuiu ou exibiu. Para a autora, os filmes em si mesmos nos di-
zem muito pouco sobre os modos de producdo, as estruturas organizati-
vas, a tomada de decisdes dos executivos, as relagdes de trabalho ou situ-
acoes de mercado (Lagny, 1997, p. 127). Dai a importancia em se inves-
tigar outros meios de comunicacio que ajudam os filmes produzidos em
Hollywood a estabelecer uma certa hegemonia ou dominio cultural de
institui¢des existentes e valores em detrimento de outros (Kellner, 1998,
p- 358). Nesse sentido, revistas populares, programas de rddio, antincios,
suplementos literdrios em jornais de grande circulag@o e outros produtos
da vida cultural também fornecem informagdes valiosas sobre atitudes e
tendéncias, até porque os publicos escolhem os filmes pelas representa-
¢Oes na imprensa, em revistas, na televisdo, em conversas e outros conta-
tos sociais. Desse modo, outros meios de comunicagdo que norteiam o
cinema sao perfeitamente passiveis de serem estudados em conjunto com
esses filmes, pois sua utilizagdo como discurso social sobre o cinema
pode enriquecer bastante a anélise. Convém notar que, ao trabalhar com
filmes, jornais e revistas, certamente nao damos conta da opinido ptblica
em torno de um dado assunto, ji que, como apontou Arlette Farge, a opi-
nido publica ndo pode ser objeto de uma selecdo de instantineos, pois
extravasa grandemente o acontecimento em que se apdia — isto €, em
certa medida, constréi-o pela sua maneira de reagir, de fazer entrar nele
uma ou varias memorias, de nele vislumbrar as formas do futuro. No
entanto, se considerarmos as memorias como constitutivas da opinido
publica, ainda de acordo com Farge, teremos, se nao amplas parcelas da
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populacdo concordando sobre algumas representacdes, a0 menos uma
penetracdo de determinados aspectos desse mesmo discurso. Com efeito,
a opinido popular ndo € mensurével, pois, para isso, teriamos de levar em
consideragdo ndo apenas as palavras pronunciadas, mas também os atos e
comportamentos. Alids, de acordo com Farge, esses gestos e atitudes
tém, as vezes, por alvo fatos muito diferentes dos acontecimentos tradi-
cionalmente referenciados: estdo muitas vezes ligados a ocorréncias,
espetdculos, boatos, conflitos privados etc. (Farge, 1999, pp. 109 e 113).
Essa acepcdo torna-se ainda mais complexa se concordarmos com Kar-
lheinz Stierle, que afirma que a recep¢do abrange cada uma das ativida-
des que se desencadeia no receptor por meio do texto; desde a simples
compreensdo até a diversidade das reagdes por ela provocadas, que in-
cluem tanto o fechamento de um livro, como o ato de decoré-lo, de copi-
é-lo, de presented-lo ou de escrever uma critica a respeito dele (Stierle,
1979, pp. 135-136). Além disso, como aponta Roger Chartier, os que
podem ler os textos, ndo os 1éem de maneira semelhante, pois existem
contrastes entre as expectativas e os interesses extremamente diversos
que os diferentes grupos de leitores investem na pratica de ler. Reforcan-
do essa idéia, Peter Burke assevera que o que é recebido € sempre dife-
rente do que foi originalmente transmitido, porque os receptores, de ma-
neira consciente ou inconsciente, interpretam e adaptam as idéias, os
costumes, as imagens e tudo o que lhes é oferecido (Burke, 2000, p.
249).

Convém notar, de acordo com Chartier, que toda leitura singular
estd contida em uma série de determinacgdes, desde os efeitos de sentido
visados pelos textos por meio dos préprios dispositivos de sua escrita —
“chaves de leitura” (Chartier, 1996, pp. 77-105) —, os cerceamentos im-
postos pelas formas que transmitem esses textos a seus leitores — “proto-
colos de leitura” (idem, ibidem) — até as competéncias ou convengdes de
leitura préprias de cada “comunidade de interpretacdo” (Chartier, 1994,
p. 108).
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A importancia da discussdo sobre a recepcdo reside ndo somente
nas “significacdes multiplas e méveis de um texto” ou nas “formas por
meio das quais € recebido por seus leitores (ou ouvintes)” (Chartier,
1991, p. 178), mas também na “pretensdo dos ‘produtores’ de informar
uma populacdo, isto é, ‘dar forma’ as praticas sociais” (Certeau, 1994,
pp- 260-261). Assim como Certeau, Jacques Revel desaprova a idéia de
passividade na recepcdo. Para Revel, a dualidade na dramatizacdo da
forca e da fraqueza é praticamente inaceitdvel, pois mesmo que se admita
a hipdtese de uma eficicia global dos aparelhos e das autoridades, ndo se
pode entender inteiramente como essa eficdcia foi possivel, ou seja, co-
mo foram retranscritas, em contextos indefinidamente variaveis e hetero-
géneos, as injungdes de poder. Para esse autor, colocar o problema nesses
termos significa recusar pensd-lo de maneira simples, como, por exem-
plo, em termos de autoridade/resisténcia. Deve-se, a guisa de sua argu-
mentacdo, deslocar a andlise para os fendmenos de circulacdo, de nego-
ciacdo, de apropriacdo em todos os niveis. No entanto, ressalta que os
historiadores, em sua maioria, trabalham com sociedades fortemente
hierarquizadas e ndo-igualitdrias, nas quais o proprio principio de hierar-
quia e da desigualdade estd profundamente interiorizado. Por isso, ndo ha
como negar essas realidades e fingir que a circulacio, negociacdo e apro-
priacdo podem ser pensadas fora desses efeitos de poder (Revel, 1998,
pp- 29-30).

A propésito, para Bronislaw Baczko, o poder politico se rodeia,
invariavelmente, de representacdes coletivas. Isso acontece pelo fato de
que o dominio do imagindrio e do simbdlico é um importante lugar estra-
tégico (Baczko, 1985, p. 297). Nesse plano, como aponta Chartier, a re-
presentacdo, muitas vezes, faz com que se tome o engodo pela verdade,
ou seja, considerar os signos visiveis como indices seguros de uma reali-
dade que ndo o é. Assim, a representacdo pode transformar-se em uma
mdquina de fabricar respeito e submissdo (Chartier, 1991, pp. 185-186).
Essa assertiva é fundamental para pensarmos ndo somente as mensagens
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veiculadas pelo cinema, mas pela midia de forma geral. Sem duivida, é
por conta desse permanente rearranjo perceptivo que o estudo das formas
de recepgao se torna tdo dificil.

A concep¢do de “reading formation”, criada por Tony Bennett e
utilizada no estudo de filmes da série 007, pode ser interessante para
pensarmos os modos de recepcao dos filmes. Bennet procura mostrar que
os significados s@o sempre provisorios e preferencialmente naturais. Ar-
gumenta que o importante ndo é desvendar a “idéia” que um texto pode
ter, mas algo que somente pode ser produzido, e sempre de modo dife-
rente, dentro de redes de leitura que regulam os encontros entre textos e
leitores. A vista disso, as relagdes entre textos e leitores estdo sujeitas a
determinagdes varidveis.

Ao dizer que os leitores sdo “produtivamente ativados”, Bennett se
aproxima bastante de Michel de Certeau. Para Bennett, termos tradicio-
nais, e inadequados, como “processo de consumo” ou de “recep¢do” aca-
bam privilegiando demasiadamente as condi¢des de producdo dos textos.
Sua proposta de investigacdo da relagcdo entre textos culturalmente ativa-
dos e leitores culturalmente ativados € particularmente interessante e se
ajusta a algumas de nossas indagacdes. O estudo da interagcdo entre as-
pectos sociais, ideoldgicos e institucionais pode mostrar como textos e
leitores estdo inscritos em um contexto especifico. Tal proposta significa,
de fato, conceber textos, leitores e contexto de forma insepardvel, onde
diferentes contextos produzem diferentes “reading formations”, isto é,
estudar simultaneamente “os textos a luz dos seus leitores e os leitores a
luz dos seus textos” (King, 1998, pp. 219-220).

Janet Staigner, por sua vez, d4 pouca importincia a emissdo, ar-
gumentando que os “estudos sobre recepcdo” sdo preferiveis aos “estu-
dos textuais”, em virtude de sua €nfase na “histéria das relagdes entre
leitores reais e textos, espectadores reais e filmes”. De acordo com
Staigner, os “estudos textuais” explicam um objeto criando uma interpre-
tacdo, enquanto os “estudos sobre recep¢do” procuram entender modos
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de interpretacdo histérica e culturalmente situados. Os “estudos de re-
cepcdo” ndo seriam, portanto, interpretagdes textuais, mas sim uma for-
ma de compreensdo histérica das atividades de interpretacdo (idem, p.
213). Outrossim, é importante notar que os modos de apropriacdo, o uso
do objeto cultural, s6 sdo acessiveis para o investigador de maneira apro-
ximativa e fragmentdria.

Caminhando em outra direcdo, Jostein Gripsrud salienta que a au-
diéncia pode revelar a importancia social e cultural que um filme teve
quando foi exibido. Nesse sentido, a produgdo do filme fornece um mate-
rial que regula a potencial abrangéncia das experiéncias e dos significa-
dos associados a ele; nesse caso, € por meio das audiéncias dos filmes
que se pode adentrar em vastos processos socioculturais, permitindo ob-
servar as ingeréncias das autoridades publicas e grupos sociais, bem co-
mo sua participagdo em debates publicos (Gripsrud, 1998, p. 203). Con-
forme apontou Karlheinz Stierle, a recep¢do abrange cada uma das ativi-
dades que se desencadeia no receptor por meio do texto, desde a simples
compreensdo até a diversidade das reagdes por ela provocadas, das mais
simples as mais complexas (Stierle, 1979, pp. 135-136).

Dar voz ao publico, segundo Marialva Barbosa, significa conside-
rar o encontro de um individuo socialmente construido com um texto
materialmente escrito. Dessa forma, o publico, a rigor, € inventado pelas
obras e por suas formas, ao passo que no mundo social percebe-se uma
permanente negociacdo entre o leitor e a obra. O lugar dos estudos de
recepcdo €, necessariamente, o de uma natural interdisciplinaridade, uma
vez que € central, nas andlises que visualizam com destaque o publico e
as apropriacdes de mensagens, a questdo cultural e a produgdo de estra-
tégias e praticas de natureza politica e social — na qual a questdo do po-
der € central. De fato, como afirma Barbosa, a historiciza¢do do lugar de
recepcdo das mensagens e do sujeito histérico que as reelabora faz com
que a recep¢do ndo seja um processo redutivel ao psicoldgico e ao coti-
diano — embora se escore também nessas esferas —, mas, sobretudo, cul-
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tural e politico (Barbosa, 1999, pp. 1-2, 6). De antemdo, o alerta de Jesus
Martin-Barbero, de que ndo se deve desligar o estudo da recepcdo dos
processos de produgdo, é perfeitamente cabivel, pois ndo haveria como
compreender o que faz o receptor, sem levar em conta a concentra¢do
econdmica dos meios e a reorganizacdo do poder ideoldgico da hegemo-
nia politica e cultural presentes em nossa sociedade (Martin-Barbero,
1995, p. 55).

Como dissemos anteriormente, o ferramental teérico e metodoldgico
vai depender das questdes que um dado trabalho pode suscitar. Diante dis-
so, um estudo mais especifico com a linguagem cinematogréfica em ter-
mos de estrutura narrativa, até mesmo com recursos da semiética, pode
estar presente para uma avaliacio satisfatoria dos tragcos ideoldgicos exis-
tentes em um dado filme. Ainda que o estudo esteja voltado para a ob-
servacdo/andlise de aspectos comuns ou predominantes, alguns elemen-
tos sdo importantes para observarmos e compreendermos as representa-
coOes presentes nos filmes como, por exemplo, o enquadramento, a plani-
ficagdo, a angulagdo, a iluminagdo, a montagem (ordenagdo propriamen-
te dita do filme), o espago, o tempo, 0 movimento, o ritmo, a musica e os
didlogos.

Para tratar adequadamente esses elementos, alguns recursos da se-
midtica podem ser bastante operacionais, pois examinam os filmes como
textos a interpretar, cujo sentido pode ser destrinchado analiticamente.
Uma perspectiva semidtica para a andlise de filmes que pode oferecer
elementos para uma histéria social do cinema € aquela adotada por Ciro
Flamarion Cardoso (2001 e 2002). Baseando-se na narratologia — orien-
tado por trabalhos desenvolvidos por Tzvetan Todorov e Lucien Gold-
mann — e na semidtica — apoiado, sobretudo, em trabalhos de Emilio
Garroni —, Cardoso procura analisar o cinema de ficcdo cientifica em
especial aquele produzido nos Estados Unidos, mas ndo somente. Inte-
ressa também ao autor estudar outras manifestacdes da ficcao cientifica —
como romances, contos, histérias em quadrinhos etc. — aplicando os
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mesmos métodos, ou, pelo menos, os mesmos principios. A adogdo de
uma mesma perspectiva tedrica para a andlise de diferentes obras produ-
zidas em diferentes formas de expressdo pode — ndo somente na perspec-
tiva tedrica adotada pelo autor, mas também em uma histéria social do
cinema — propiciar uma abordagem intertextual e permitir um estudo
comparado em diferentes veiculos mididticos. Ao apresentar uma série
de abordagens para a organizacdo das imagens cinematogréficas, deline-
amento dos modos como a trilha sonora se relaciona com as imagens, 0s
pontos de vista e de escuta, e algumas categorias narratolégicas — como,
por exemplo, o relato, a narracdo, e a diegese —, Cardoso oferece um
conjunto de possibilidades que podem ser aplicadas em diferentes mo-
mentos de um estudo voltado para a anélise histérica de filmes.

Concordamos com Caparrés Lera, que o ideal no estudo da estrutu-
ra narrativa de um filme, ainda que muito trabalhoso € fazer a andlise
detalhada dos diversos elementos que a compdem plano a plano. Entre-
tanto, para uma abordagem de vdrios filmes ou seqii€éncias de varios fil-
mes, uma proposta vidvel é a de Karsten Fledelius, composta basicamen-
te pelos seguintes topicos: contextualizacdo histérica e filmica; processo
de criagdo artistica e industrial; producao; distribui¢do; exibi¢do; andlise
do filme; elementos ideoldgicos e estéticos; contextualizagdo na midia e
impacto do filme (Lera, 1997, pp. 89-102). Além destes elementos, uma
andlise proficiente de um filme ou de um grupo de filmes no campo da
histéria social, dificilmente deixard a margem algumas das discussoes
delineadas anteriormente como, por exemplo, os debates basilares sobre
a recepg¢do, sobre as mediacdes e sobre sistemas semio-discursivos — tal
qual o utilizado por Ciro Flamarion Cardoso.

Finalizando, é possivel que o historiador Daniel Boorstin tenha ra-
730 em dizer que os norte-americanos talvez sejam o primeiro povo da
histéria a ter sido capaz de fazer suas ilusdes tdo vividas, tdo convincen-
tes, “tdo realistas” que se pode até viver nelas (Gabler, 1999, p. 11; Bo-
orstin, 1998, pp. 277-289). Questionamos também se ndo estamos no
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limiar de um mundo onde a ficcdo € mais real que a realidade, como
alertou o polémico cineasta Michael Moore em uma das premiagdes do
Oscar.

Embora as observacgdes e os questionamentos elaborados nesse tex-
to sejam preambulares, servem para balizar um assunto sobre o qual nos
aprofundaremos posteriormente. De todo modo, é importante considerar
a cultura e a politica ndo como aspectos isolados da sociedade, mas sim
como partes de um todo integrado que formam o processo histérico. Es-
tudos que caminhem nessa direcdo poderdo elaborar uma concepg¢do a-
propriada do cultural construida por meio da relacdo entre texto, leitor e
contexto. Assim, poderemos compreender melhor como o cinema muitas
vezes ajudou a modelar visdes de mundo e a estabelecer a hegemonia de
determinados projetos politicos-sociais. Ante o atual panorama politico
internacional, experiéncias dessa natureza poderdo ser muito bem-vindas.
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