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Resumo

As fontes imagéticas como representa-
¢des do contexto em que emergiram,
expressam nocgdes da sociedade do seu
tempo, tais como tendéncias artisticas,
visdes de mundo, percepcdes do belo,
desejos de seus produtores, entre outros
referenciais. Nesse sentido, o estudo
acerca da conformacdo fisica das mora-
dias urbanas paulistas, no século XIX,
torna-se revelador dos sentidos conferi-
dos as edificagdes e permite aproxima-
¢des em relacdo a memoria social.
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Abstract

The image sources as representations of
the context where they had emerged,
express slight knowledge in the society
of its time, such as artistic trends, per-
ceptions of the world and of the beauty,
desires of its producers, among others. In
this direction, the study concerning the
physical conformation of the Sao Paulo
urban housings, in century XIX, be-
comes revealing of the conferred direc-
tions to the constructions and allows
approaches in relation to the social
memory.
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A ampliag¢do do universo documental manifestada na pesquisa his-
térica nos dltimos anos, tornou a fonte imagética muito recorrente e, co-
mo tal, vem provocando numerosas celeumas entre historiadores, estudio-
sos das artes, comunic6logos, entre outros profissionais que trabalham
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com a problemdtica da imagem. No campo especifico da histéria, o em-
prego das representaces imagéticas como fontes ndo pode ser negligen-
ciado ou reduzido & mera ilustracdo, como t€m afirmado os mais reno-
mados especialistas da drea. O trato desse material requer o estudo do
universo conceitual das artes no qual se inserem, exigindo acuidade do
profissional para que ele ndo venha a incorrer no erro de atribuir as fon-
tes imagéticas qualquer forca messidnica, nem tampouco colocar toda e
qualquer fonte textual sob suspeicdo. Talvez, nesse caso, o procedimento
mais adequado implique uma abordagem cuja esséncia esteja centrada na
tentativa de entender a visualidade como uma das dimensdes da propria
historicidade, rompendo-se com o evolucionismo dos referenciais plésti-
cos, cristalizados como mitos sacralizadores da arte.

As fontes imagéticas, como representacdes do contexto em que
emergiram, expressam nocoes arraigadas na sociedade do seu tempo, tais
como: tendéncias artisticas, visdes de mundo, percep¢des do belo, dese-
jos de seus produtores, entre outros referenciais. Considerando-se que
seu projeto € muito mais complexo do que se pode observar mediante a
andlise do contetddo estético, reconhecemos o qudo imperioso se torna
enveredar pelo contetddo objetivo da imagem, expresso nos mais diversos
padrdes de materialidade e investigar a sua carga subjetiva, mediante a
percepgdo de suas formulacdes plasticas.

Entendido dessa maneira, o estudo da imagética arquitetOnica
permite uma aproximacdo da memdria social, trazendo novas luzes a
pesquisa no ambito da histdria sociocultural. Sem divida, a investigacio
acerca dos projetos construtivos e das técnicas utilizadas na sua execugao
pode propiciar o contato com valores, habitos, manifestacdes religiosas,
adaptacdes ao meio socioambiental, além de diversos outros fatores que
caracterizam os bens culturais e o patrimdnio histérico de uma socieda-
de. Esse enfoque torna-se ainda mais relevante quando nos ocupamos das
transformacdes de natureza estética e funcional processadas na arquitetu-
ra das habitagdes brasileiras, no decorrer do século XIX. Como bem o
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lembra Sandra J. Pesavento, as imagens urbanas, reconhecidas nas singu-
laridades arquitetOnicas, registradas nas fotografias, nos cartazes, nos
selos, nas pinturas, nos desenhos ou nas caricaturas, t€m “o potencial de
remeter (...), tal como a literatura, a um outro tempo”. Dessa maneira, a
autora argumenta que o espago citadino, “na sua materialidade imagéti-
ca”, delineia-se como “um dos suportes da memoria social da cidade”
(2002, p. 16).

Mas como advertiu Jacques Le Goff, o que sobrevive como memo-
ria coletiva de tempos passados ndo é o conjunto dos monumentos e do-
cumentos que existiram, mas o efeito de uma escolha realizada pelos
historiadores e pelas forcas que atuaram em cada época histérica. Ou-
trossim, embora a politica de preservacdo dos monumentos histéricos
ndo seja o eixo norteador da presente reflexdo, quando se toma a arquite-
tura como objeto de estudo nao se pode negligenciar o fato de que a le-
gislacdo inicialmente ocupada dessa matéria no Brasil alicercou-se na
observancia da fun¢do social da propriedade,1 aspecto que, por sua vez,
acabou implicando a conservacdo de bens moéveis e imdveis considera-
dos memoraveis para histéria do pais e relegou outros bens culturais ao
esquecimento. Tal defini¢do se prestou a justificar, por um lado, a con-
servacdo de residéncias de segmentos dominantes e, de outro, o descaso
em relacdo a preservacdo de edificios considerados menos sofisticados e
de casas populares, identificados até mesmo como entraves para a mo-
dernizagdo (Fenelon, 1992).

Nao obstante, a implementacdo de leis voltadas para a defesa do
patrimdnio histdrico representou um avango no campo da preservacdo da
memoria social do pafs, no entanto, os fundamentos que informaram
essas praticas preservacionistas acabaram provocando a expropria¢io
cultural da maior parcela da populacdo que ndo se viu reconhecida em

"' A questio do patrimbnio nacional inscreveu-se no principio constitucional em
1934. A primeira lei nacional de protecdo ao patrimoénio foi promulgada por meio
do Decreto-lei n. 25, de 30 de novembro de 1937.



98 INTERFACES DA IMAGETICA ARQUITETONICA E DA HISTORIA...

obras suntuosas como solares, casardes, igrejas, camaras municipais,
fortificacdes, entre outros edificios (Brescianni, 1984/85).

A conjugacdo entre as atividades turisticas e a reabilitacdo de cen-
tros histéricos de diversos paises do mundo tem resultado, no entanto,
em experiéncias positivas no sentido da promog¢do do desenvolvimento
sustentdvel. A implementacdo de politicas ptiblicas no campo do turismo
e da restauracdo do patrimonio cultural tem se tornado uma estratégia
salutar para garantir ndo sé a preservacdo de monumentos e conjuntos
urbanos, mas, principalmente, para afiancar a sustentabilidade dos cen-
tros histéricos. A integracdo simultdnea dessas duas dreas, além de con-
quistar a admiracdo de turistas estrangeiros e nacionais, contribui para
reafirmar codigos visuais caros as identidades civicas e patridticas dos
seus respectivos paises. Além disso, a adequada restauracdo desses cen-
tros acaba integrando a populacdo residente ao “legado vivo” da histéria
do seu pais, da sua cidade ou regido.

Nesse sentido, ndo se pode ignorar também que o desenvolvimento
sustentdvel urbano impde uma visdo global de desenvolvimento socioe-
condmico e ecoldgico na sua diversidade fisico-ambiental, e também o
respeito a populagdo local. Cabe, portanto, aos poderes ptiblicos e aos
cidaddos fomentarem estratégias de intervenc¢do, pautadas por parametros
da conservacgdo urbana integrada que contemplem os aspectos: histérico,
cultural, social, fisico e econémico (Arantes, 1999). Dessa maneira, os
processos de reabilitacdo tendem a articular as questdes ambientais as
diversas politicas setoriais urbanas referentes a energia, habitacdo, trans-
porte, entre outras (Jokilheto, 2002).

Os empreendimentos turisticos desenvolvidos na Europa, por e-
xemplo, sdo tributdrios, diretos ou indiretos, da salvaguarda de seu pa-
trimonio cultural e natural, outrora condenado a irremedidvel destrui¢io
do tempo e a supressdo de registros da memoria social. A Conferéncia
das Nagdes realizada em Roma, em 1963, ja apontava a importancia da
tessitura politica e de investimentos no campo do turismo cultural,
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histérico e natural das nagdes, recomendando que isso se fizesse por
meio do reconhecimento do valor cultural desses bens e da adogdo de
medidas dirigidas a assegurar a conservagdo e a protecdo desse
patrimdnio. Desde longa data, a Secretaria Geral da Unesco vem
solicitando estudos acerca da viabilidade de se promover organizacdes
oficiais de turismo capazes de fomentar politicas de intervencdo que
garantam a sustentabilidade econ6mica (Arantes, 1999).

A despeito dessa questdo, e voltando a problemadtica do trato da ar-
quitetura como fonte para pesquisa histérica, deve-se reconhecer que o
estudo de alguns de seus exemplares permite esclarecer diversos aspectos
da dindmica social e do cotidiano da populagdo que a ocupa. Tal obser-
vancia pode oferecer pistas sobre referenciais culturais, modos de viver
dos segmentos sociais que incluem formas de organizagdo das atividades
domésticas, embates travados no ambito dessas habitacdes e a hierarqui-
zacdo das relacdes familiares. Em Sobrados e mucambos, por exemplo,
Gilberto Freyre analisa a emergéncia de um modo de vida eminentemen-
te moderno em algumas cidades brasileiras no século XIX (como Rio de
Janeiro, Salvador e Recife), acompanhando o desenvolvimento urbano
com antiteses culturais, presentes em todas as fases do processo de for-
macdo da sociedade. Ao evidenciar os limites das sociabilidades patriar-
cais rurais, pontua as complexas relagdes entre a casa grande e a senzala,
aspectos da escraviddo negra no Brasil. Na sua linha de argumentacdo, o
sobrado parece conservar as fungdes da casa grande que, por sua vez,
teria se transformado numa espécie de lugar de recriacdo das familias
que passaram a viver na urbe.?

* No entendimento de Gilberto Freire, a organizacdo das familias e as relagdes pes-
soais rurais teriam sido adaptadas ao ambiente urbano. Mas, ainda assim, o impacto
do processo de urbanizag@o sobre a populagdo negra e cativa, acostumada a “tole-
rancia” da casa grande, onde habitavam enredadas pela “protecdo” dos seus senho-

res, acirraria os efeitos da mercantilizacio (Freyre, 2000).
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A arquitetura brasileira do século XIX acompanhava as muitas
transformacdes que vinham se operando nessa sociedade. A estética e a
funcionalidade das construcdes constituem cddigos visuais de desejos,
prioridades e contradi¢des sociais do seu tempo. Nesse sentido, as formas
de organizacdo do espacgo inerentes as concepgdes arquitetdnicas podem
ser tomadas como representacdes do contexto socioecondmico e cultural
em que emergiram.3 Nesse ponto, cabe reconhecer que a prosperidade
proporcionada pela economia cafeeira no Brasil permitiu a construcdo de
numerosas edificacdes no sudeste do pais. Mas, seria um equivoco ras-
trear referenciais estéticos homogéneos na expressao arquitetdnica brasi-
leira nesse século.

A predominancia do ecletismo estilistico, desenvolvido com base
em transformacdes das tradicdes construtivas coloniais inspiradas no
barroco pombalino e da superacdo de elementos considerados arcaicos
(como os muxarabis), firma-se como tendéncia, especialmente apos
1827, quando teve inicio o curso de arquitetura organizado por Auguste
Henri Victor Grandejean de Montigny (1776-1850), na Academia de
Belas-Artes. O arquiteto francés, integrante da Missdo Artistica Francesa
ao Rio de Janeiro (1816) e responsével pela elaboracdo de varios projetos
de edificagdo urbana no Brasil, introduziu na Col6nia o gosto pelo neo-
cléssico’ (Graamn, 1997).

Até entdo, as construgdes urbanas adequavam-se aos materiais dis-
poniveis na regido onde seriam implantadas as casas e moldavam-se as

? A apreensdo da arquitetura como representacdo pressupde esfor¢os no sentido da
compreensdo dos fatores fisicos inerentes a esse tipo de produgdo, que inclui as
atribuicdes funcionais das edificagdes, técnicas e materiais utilizadas nas obras,
dificuldades de implantacdo dos projetos, entre outros aspectos fisicos.

* Um dos seus alunos, José Maria Jacinto Rebelo, projetou o Solar dos Marqueses de
Itamarati, que serviu posteriormente de sede ao Ministério das Rela¢des Exterio-
res, com o nome de Paldcio do Itamarati, durante o periodo em que a cidade do
Rio de Janeiro foi a capital o pafs (Taunay, 1983).
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condig¢des fisicas do terreno. As paredes eram erguidas em taipa5 ou al-
venaria de pedras brutas (assentadas com argamassa de saibro e dleo de
baleia), revestidas e caiadas. Em geral, apresentavam telhados com duas
dguas e beirais com cimalhas trabalhadas. As edificacdes térreas ou as-
sobradadas ndo tinham instalacdes hidraulicas, alinhavam-se uma ao lado
da outra incorporando cdmodos sem iluminac¢ao e adequada ventilagao.

A taipa continuou sendo adotada como o sistema construtivo pre-
dominante na arquitetura brasileira nas décadas finais do século XVIII e
inicio do século XIX. Mas, ndo apresentava tragados arrojados em virtu-
de de restricdes impostas pelos esparsos recursos naturais e financeiros
disponiveis na regido e pelas limitacdes da propria taipa como técnica. A
maior parte das edificacdes levantadas na Colonia apresentava fachadas
cujos referenciais estéticos se inspiravam em modelos usuais no conti-
nente europeu, sendo freqiiente a utilizagdo de elementos plésticos de
origem francesa, espanhola ou lusitana. Posteriormente, outros padrées
de arquitetura passaram a se manifestar, especialmente, os de inspira¢ao
neocldssica. Se o neoclassicismo emergente na Europa e na América do
Norte, em meados do século XVIII, expressou a preocupagdo funciona-
lista e pautou-se por solugdes construtivas que visavam certa indepen-
déncia dos elementos e a geometrizacdo, no Brasil do século XIX, essa
tendéncia fundiu-se com a tradi¢do colonial, caracterizando-se pelo uso
de platibandas capazes de esconder os telhados, portas e janelas com
vergas em arco pleno e, em muitos casos, frontdes triangulares no eixo
central das fachadas (Segawa, 2002).

Embora o neocldssico manifestado no continente europeu prenun-
ciasse a ascensdo de uma burguesia que ansiava por direitos e privilégios
politicos, no Brasil acabou sendo tomado como estilo do Império, uma

> Taipa foi um dos sistemas utilizados nas construcdes coloniais, uma vez que a
regido oferecia poucos recursos naturais e financeiros para a constru¢cdo em pedra.
Além disso, o uso de tijolos de barro ndo era uma técnica muito disseminada na
Colonia, até entdo (Albernaz, 2000, p. 588).
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vez que expressava a grandiosidade e o poder que interessava ao governo
conservador, escravista e ancorado num modelo agro-exportador. Um
olhar atento ao tragado dessas antigas moradias urbanas permite visuali-
zar alguns dos partidos arquitetonicos tipicos da segunda metade do sé-
culo XIX, quando abunda no Brasil a construcé@o de casas térreas marca-
das pelos contornos estéticos das edificacdes do Renascimento italiano —
uma tendéncia predominante no continente europeu, entre as duas ulti-
mas décadas do século XVIII e nas trés primeiras do XIX, cujos princi-
pios se apoiavam na reproducdo de fachadas de templos greco-romanos
(Sousa, 1994).

E possivel afirmar que a adogdo do estilo neocldssico trazido pela
Missdo Francesa ficou de inicio muito restrito as cidades litoraneas da Co-
16nia, principalmente ao Rio de Janeiro. Sdo Paulo, por exemplo, manteve-
se alijado das novidades arquitetdnicas praticamente até meados de 1850.
A prosperidade advinda da economia cafeeira impulsionou o crescimento
na regido do Vale do Paraiba e possibilitou a instalacdo da estrada de ferro
pelos ingleses (1867). A chegada das ferrovias Sorocabana e Central do
Brasil, transformou Sao Paulo em rota obrigatdria do café, fazendo Santos
crescer e tornar-se porta de entrada de muitas novidades.’

A riqueza decorrente da economia cafeeira, somada ao contato
mais intenso com os hédbitos dos membros da corte portuguesa, propiciou
o desenvolvimento de padrdes construtivos mais requintados, capazes de
forjar novas sociabilidades entre os segmentos dominantes. O desejo de

® 0 acesso a novidades como o vidro plano propiciou maior aproveitamento da luz
solar e o conseqiiente prolongamento das tarefas didrias, atividades até entdo con-
dicionadas aos ditames da natureza. Como assinala Carlos Lemos (1996, p. 18):
“acordava-se com o sol e dormia-se quando ele se punha. Nada mais se fazia de-
pois das seis horas da tarde, (...) a ndo ser rezar”. Uma simples precipitagdo at-
mosférica no meio do dia ou um vento forte eram suficientes para que a moradia
ficasse as escuras, pois as janelas apresentavam um tipo de vedacao feita de tdbuas
de madeira, chamados escuros, enquanto toda iluminacdo se fazia por meio das
velas dos candeeiros.
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alcancar reconhecimento social e prestigio politico, almejados pelos pro-
prietdrios do chamado ouro verde, ndo se limitava mais a grandiosidade
ostentada pelos seus suntuosos casardes. As viagens ao continente euro-
peu tornavam-se mais freqiientes, concorrendo para o aprimoramento dos
partidos arquitetdnicos e o desenvolvimento do gosto por objetos de arte,
mobilias e outros utensilios decorativos que iriam alterar significativa-
mente os interiores desses iméveis (Reis, 1970, p. 37).

O crescimento econdmico aliado & proliferacio dos modismos
franceses, a instalacdo de lojas, hotéis, restaurantes e das primeiras con-
feitarias alteraram paulatinamente a dindmica da vida urbana. Aos pou-
cos, a timida arquitetura colonial erguida sobre paredes de taipa e sob
telhados de duas dguas foi substituida por uma variedade de solucdes que
compunham as fachadas dos palacetes de tijolos, sem beirais, de pordes
ventilados, decorados com relevos, projetados por arquitetos e engenhei-
ros europeus (Fabris, 1987).

Por certo, as primeiras edificacdes neocldssicas, construidas entre
1850 e 60, receberam preponderante influéncia da presenca da Corte no
Rio de Janeiro, como também da producdo carioca, oriunda das primei-
ras geracOes de arquitetos formados pela Academia de Belas-Artes. O
sobrado de trés pavimentos, de Domingos Paiva Azevedo, erguido entre
1852 e 1854, em Séo Paulo, apresentava vérias inovacdes, como a pre-
senca de cunhais salientes, pilastras de canto, canelados. Por volta de
1876, a edificacdo de sobrados com tendéncias neocléssicas tornou-se
comum no centro paulistano, especialmente na atual rua 15 de Novem-
bro. Esses sobrados apresentavam composi¢des sofisticadas, como plati-
bandas decoradas com pecas de cerdmicas e fachadas revestidas de azu-
lejos (Sousa, 1994).

Deve-se reconhecer que o neoclassicismo constituiu uma preocu-
pacdo erudita na producdo arquitetonica da cidade, em sua maior parte
articulada as iniciativas oficiais, pois a adoc¢do desse estilo pressupunha a
necessidade de vastos terrenos em dreas livres, de modo que garantisse
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composi¢des com volumes definidos e visiveis em todas as suas faces.
Além da grandiosidade da obra, a especulacdo imobilidria advinda da
valorizagdo das dreas urbanas circundantes as estradas de ferro, encare-
ceu o pre¢o dos projetos. A rigor, os primeiros projetos neocldssicos sur-
giram na Coldnia apds 1880, época em que a monumentalidade arquite-
tonica européia inspirava os profissionais da drea.’

Palacetes suntuosos com caracteristicas neoclassicas, como a resi-
déncia de Elias Chaves, comecavam a surgir na cidade de Sdo Paulo.
Esse projeto assinado por Matheus Haiissler (1896) é atualmente conhe-
cido como Pal4cio dos Campos Eliseos. No entanto, o crescimento da
cidade impulsionou a constru¢cdo de residéncias destinadas a classe mé-
dia, para aluguel. Esse tipo de empreendimento tornou-se cada vez mais
rentdvel, provocando o surgimento de bairros como Liberdade, Santa
Ifigénia, Bela Vista, Campos Eliseos, Luz, Bris e outros. Essas dreas da
cidade apresentavam uma uniformidade estilistica contida por gabaritos
pré-estipulados: casas de pordo alto, com bossagens de argamassa até a
altura do soalho, feitas no alinhamento, com entradas laterais descober-
tas, providas de portdes de ferro que garantiam a presenca de corredor
provido de iluminagdo e ventilacdo (Lemos, 1985, pp. 78-79).

A algumas dessas casas eram acrescidas platibandas trabalhadas de
formas variadas, com acabamentos detalhados por ledes, cées, vasos, anfo-
ras ou tacas, geralmente confeccionados em cimento moldado, porcelana
portuguesa ou cerdmica (européia ou nacional). Versdes assobradadas des-
se tipo de construg@o formavam pujantes conjuntos, abrindo, posteriormen-
te, espago para construcdo de edificios mistos que se destinavam a residén-
cia no pavimento superior e a atividades comerciais no térreo.

" Em 1886, Ramos de Azevedo foi o responsivel pelo projeto dos primeiros edifi-
cios destinados a administrag@o publica em Sdo Paulo: as Secretarias da Fazenda e
Agricultura, cuja arquitetura expressou tendéncias romanas e florentinas. Até en-
tdo, as reparticdes do governo instalavam-se em prédios particulares adaptados
(Lemos, 1985, p. 108).
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Casas de aluguel a Rua Tabatinguera, do arquivo de Ramos de Azevedo.

Fonte: Lemos (1985, p. 79)

Na cidade de Santos, por exemplo, o abastado comerciante portu-
gués Sr. Manoel Joaquim Ferreira Netto ergueu na Rua do Comércio (nas
proximidades da estacdo de trem da cidade) um suntuoso sobrado. A edifi-
cacdo levantada no inicio do século XX € um exemplar tipico desse tipo de
solucgdo arquitetonica praticada desde as décadas finais do século anterior.

Foto: Poliantéia Santista, 1986/1996,
Editora Caudex, Sao Vicente (SP)

A obra reservava a insta-lacdo de
uma drea residencial no pavimento
superior, enquanto no térreo proje-
tava-se um espaco dedicado ao
comércio. Observam-se, na com-
posicdo dessa edificacdo, elemen-
tos caracteristicos do estilo neo-
classico: fachada simétrica, um
frontdo triangular, vergas em arco
pleno e umbrais em pedra lavrada.
Azulejos coloridos e esmaltados se
destacam como adornos que reves-
tem as paredes.
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O Solar da Marquesa € outro im6vel com
fachada de inspiracdo neocléssica, embora ori-
ginalmente a construcdo date dos anos finais do
século XVIII, elementos neoclassicos lhe foram
atribuidos a fachada na reforma realizada na
segunda metade do século XIX. Trata-se do
Unico remanescente da arquitetura urbana em
taipa de pildo da capital paulista. Adquirido pela
senhora D. Maria Domitila de Castro Canto e
Mello, a Marquesa de Santos, em 1834, o casario
passou por numerosas mudancgas de uso e diver-
sas reformas, que chegaram a alterar as suas di-
mensdes originais nos anos quarenta do século
XX.

Solar da Marquesa na vila de
Sédo Paulo de Piratininga.
Fonte: www.prodam.sp.gov.br

E certo que em meados do século XIX ja se difundia no Brasil os
ideais de civilidade e a busca da modernidade citadina que seria acalen-
tada pelo contato com revistas especializadas em arquitetura que circula-
vam no pais. Paris era tomada como signo do moderno e as reformas
promovidas por Haussmann inspiravam profissionais e politicos das me-
tropoles latino-americanas (Pesavento, 2002). A fisionomia das cidades
passava por transformacdes. O incremento da vida cultural propiciava o
acesso a um numero maior de livros e o convivio dos colonos com inte-
lectuais, cientistas e viajantes europeus. Os interiores das residéncias,
anteriormente adornados com um numero restrito de méveis confeccio-
nados na propria Coldnia, seriam incrementados pela aquisi¢do de mobi-
lias e objetos decorativos europeus (Reale, 1975, p. 108). Alteracdes
realizadas nos projetos arquitetonicos, particularmente, no ambito dos
conjuntos residenciais, ndo se circunscreviam a introducao de elementos
classicos nas fachadas dos edificios. O espago interno das moradias bra-
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sileiras passava por modifica¢des, principalmente, no que tange a desca-
racterizacdo funcional de alguns ambientes da casa — aspecto, por sua
vez, também vinculado ao processo de adaptacdo do europeu ao clima,
aos costumes e as formas de organizagdo do trabalho na Colonia.

A drea reservada a preparacao de alimentos pode ser tomada como
um indicativo das alteracdes acima referidas. Na Europa, essa drea era
disposta no centro das habitacdes, figurando como um dos comodos de
maior interesse na residéncia, pois garantia a irradiacao de calor aos de-
mais ambientes. No Brasil, no entanto, a centralizacdo da cozinha néo se
mostrava adequada em virtude das condi¢des climdticas, sendo deslocada
para fora do corpo da casa. Além disso, acabou se transformando num
espaco estigmatizado, em fungdo da larga utilizagdo de mao-de-obra es-
crava nas atividades domésticas. Por outro lado, a separacdo da cozinha
do restante da casa evidencia similitudes com o costume indigena de
cozer fora da oca, sobre algumas pedras no chdo. Mas, a extingdo do
trabalho escravo provou modificagdes na concepgao funcional das cozi-
nhas tendo em vista driblar a custosa manutencao de empregados domés-
ticos e atender as necessidades advindas da utiliza¢do do trabalho imi-
grante branco (Lemos, 1996, p. 18).

Em meados do século XIX, parte significativa das construgdes re-
sidenciais da Colonia ainda era térrea e as cozinhas continuavam sendo
mantidas longe do corpo principal da casa.® A segregacdo da cozinha era
oportuna nos trépicos, pois, além de evitar o aquecimento das residén-
cias, mantinha-se a proximidade dos quintais, locais fundamentais para o
desenrolar dos diversos estdgios de preparagdo dos alimentos e para con-
centragcdo de outros servicos domésticos, tais como: o trato e a lavagem

¥ No caso dos sobrados, a cozinha era disposta no dltimo pavimento, mesmo quando
o edificio apresentasse dois andares (no Sul e Sudeste) ou atingisse trés ou quatro
pavimentos (Nordeste). O objetivo dessa disposi¢do da cozinha visava evitar que
os odores dos cozimentos se disseminassem nos demais pavimentos do edificio
(Reale, 1975, p. 104).
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de roupas, a limpeza dos animais abatidos, entre outros. Na extensdo des-
sas dreas instalavam-se os pomares, as hortas e os galinheiros que proviam
os habitantes da casa. Os patios também se destinavam as atividades femi-
ninas, onde as mulheres podiam se refrescar, tecer e observar as brincadei-
ras infantis, em especial, das meninas (Verissimo, 1999, p. 109).

Apesar do processo de modernizacdo urbano, a sala de viver, um
comodo bastante comum no dia-a-dia da casa grande, foi preservada.
Conhecida na regido de Sao Paulo como varanda, essa drea transformou-
se posteriormente em copa ou sala de jantar. Nesses comodos permitia-se
maior descontrag@o e o servigo de refeicdes rapidas (Verissimo, 1999, p.
117). A entrada efusiva de luz natural, mediante a incorporacio de vidros
simples ou coloridos nas bandeiras das portas e janelas9 e a utilizacdo de
lampides de mecha circular — uma novidade advinda da Revolugdo In-
dustrial, garantiam o aumento do periodo ttil do dia, seja prolongando as
jornadas de trabalho, seja criando momentos de recreacdo antes impossi-
veis, como a realizac@o de jogos ou de trabalhos manuais a noite, a reu-
nido da familia apds o jantar para prosear ou tocar piano.

A difusdo do convivio em sociedade lentamente impulsionou mu-
dancas no comportamento das elites, perceptiveis também na organizacio
espacial das suas residéncias. As salas, anteriormente de exclusivo uso
familiar, comeg¢avam a receber visitantes. O habito de receber suscitou o
interesse pelas 4reas sociais das residéncias e a ampliagdo do ndmero de
comodos destinados a recepg¢ao. Salas com as mais diversas fun¢des foram

® O vidro iria substituir as urupemas e as gelosias, nome dado a um painel treliado
de madeira, usado até inicio do século XIX, para vedar os vaos das janelas, apds
esse periodo foi proibida pela legislacdo para constru¢do por ser elemento rema-
nescente de arquitetura ultrapassada. A urupema € uma esteira de fibras vegetais
usada para vedar os vaos das portas e janelas, ou de balcdes, permitindo a entrada
de ventilacdo e protegendo contra o sol (Albernaz, 2000, pp. 289 e 645).
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anexadas ao corpo da casa, surgiram salas de jogos, musica e jantar, além
de saldes principais, destinados a jantares, festas, saraus e bailes."

A vida familiar passou a coadunar-se a vida social. As elites paulis-
tas enriquecidas com as rendas provenientes da cultura do café tenderam a
desvalorizar os costumes locais e a adotar padrdes culturais europeus, bus-
cando adquirir artefatos decorativos e materiais de construcdo importados,
contratando arquitetos, mestre-de-obras e pedreiros oriundos da Europa e
dos Estados Unidos. Assim, deu-se o processo de europeizacdo do patri-
monio cultural e arquitetdnico da regido de Sdo Paulo e se promoveu maior
independéncia dos padrdes construtivos em relacdo as restricdes de nature-
za econdmica e as necessidades de adaptacdo sécio-ambiental.

Em meados do século, a arquitetura urbana passou a apresentar a
incorporagdo de novas técnicas e estruturas metdlicas. A casa grande
monumental, porém geometricamente simples e com escassos adornos,
deu lugar a palacetes de influéncia notadamente européia, inspirados no
estilo neocldssico e eclético'! (Lemos, 1996, p. 51). Nas fachadas, a
prumada de pilastras sobre a platibanda e a adoc@o de solugdes mais
complexas na cobertura (telhados com quatro dguas) — figuras de louca
do Porto e de vasos —, revelavam o resultado plastico das adaptagdes
coloniais aos modismos estéticos (Reis, 1970 p. 38).

1% As mulheres que até entdo raramente eram vistas pelos visitantes, mesmo que esses
se hospedassem por vdrios dias na residéncia, comecavam a participar de eventos
festivos. Pianos ndo raro seriam transportados em carros de boi para as fazendas e se
tornariam instrumentos requisitados pelas filhas dos bardes e condes do café.

" Ecletismo é o termo utilizado para denominar o movimento arquiteténico em voga
na Europa a partir do final do século XVIII até o inicio do XX, e que predomina
no Brasil a partir de meados do século XIX até as primeiras décadas do XX, em
virtude do intenso intercAimbio de idéias, mao-de-obra, materiais e produtos indus-
trializados que se déd neste perfodo (Albernaz, 2000, p. 208). Trata-se de um estilo
revivalista que redne diversas manifestacdes arquitetdnicas numa mesma obra, €
cujo efeito prima pelo aspecto decorativo.



110 INTERFACES DA IMAGETICA ARQUITETONICA E DA HISTORIA...

A valorizacdo do conforto sugeria alteracdes importantes no interior
das residéncias e implicava preocupacdes com privacidade e higiene. A
associacdo entre objetos e mdveis importados parecia associada a sofistica-
cdo do gosto das familias mais abastadas que viam a distin¢do do design e
das obras de arte como signos de opuléncia e cultura. No dltimo quartel
da segunda metade do século XIX, a emergéncia de casas com pordo alto —
modelo considerado pelos especialistas como uma fase intermedidria entre
a constru¢cdo dos sobrados coloniais e as casas térreas — foram muito co-
muns entre as edifica¢des construidas em Sao Paulo e no Rio de J aneiro'”.

Essa formula adotada principalmente nas dreas mais urbanizadas
favorecia a diminuicdo das distancias entre a rua e a entrada da casa,
tornando-se usual também nas chécaras onde jardins circundavam as
edificacdes. Nesse tipo de construcdo, o primeiro pavimento era destina-
do aos ambientes mais valorizados socialmente, enquanto os pordes, via de
regra, abrigavam a cozinha e demais dreas de servico. A comida era trans-
portada por meio de monta-carga ou através de uma estreita escadaria que
levava a uma pequena sala denominada de service. Os inconvenientes des-
se tipo de solucdo ndo tardariam a colocd-la em desuso. A residéncia pau-
listana da familia Marchesini € um exemplar dessa conformacao.

"2 Em Parati (RJ), ndo raro, essas construcdes foram transformadas em pousadas para
turistas ou casas de veraneio. Tais construgdes guardavam tracos da organizagdo
da familia patriarcal, procurando resguardar as dreas internas da residéncia das vis-
tas dos transeuntes. Esses pordes eram privados de iluminag@o e ventilacao ade-
quada, possibilitada somente através de pequenas aberturas denominadas “6culos”,
vedados com gradis de ferro.
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Fachada da residéncia da Sra. Margherita Marchesini.
Fonte: Lemos, 1985, p. 98

Mas, se o uso dos pordes como cozinha ndo parecia adequado, sua
desaprovacdo agravava-se quando os mesmos serviam para acomodar os
quartos destinados as empregadas brancas, contratadas para gerenciarem
os servicos domésticos e atuarem como preceptoras dos filhos da elite."”
A rigor, o Cddigo de 1911, do Servico Sanitdrio, orientado pelas adver-
téncias dos sanitaristas reunidos no I Congresso Internacional de Higiene
da Habitacdo, realizado em Paris, no ano de 1904, preconizava os benefi-
cios da osculacdo solar nas construgdes, exigia o afastamento da umida-
de emanada do solo e alertava quanto a necessidade da prevenc¢do contra
os ventos umidos (Lemos, 1985, pp. 83-84). Desse modo, o referido c6-
digo propugnava que as habitacdes urbanas sofressem uma insolag¢io
minima de trés a quatro horas didrias. Por certo, o viver urbano e moder-

" Fungio idéntica foi atribuida aos sétdos das mansardas das casas ecléticas, especi-
almente, quando a abolicdo do trabalho escravo implicou a contratacio de maior
nimero de empregados brancos, em sua maioria, imigrantes europeus, considera-
dos capazes de prestar servicos com maior refinamento.
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no assentava-se na higienizacio e na claridade, manifestada na imagem
alva das fachadas caiadas e recobertas de sol. Essas caracteristicas garan-
tiriam a profilaxia aos agentes bactericidas que proliferavam nos ambien-
tes insalubres e umidos.

Sem duvida, as sociabilidades deflagradas mediante o contato das
elites coloniais com 0s cortesdos portugueses, € outros segmentos euro-
peus mais intelectualizados, impulsionaram modificacdes substanciais
nos programas de necessidade dos projetos residenciais brasileiros. A
retomada de valores e hédbitos europeus (somada a abertura da casa aos
visitantes) concorreu para a alteracdo das concepgdes de espaco e fun-
cionalidade das residéncias urbanas, estimulando a valorizacdo das dreas
sociais da casa, maior conforto e aprimorada decoracdo de interiores.
Contudo, uma observacdo mais detida nas dreas da casa destinadas aos
servicos domésticos, especialmente a cozinha, evidencia significativas
alteragdes no programa arquitetdnico no século XIX, denunciando a ade-
quagdo do projeto construtivo as singularidades climéticas das diferentes
provincias, a politica segregacionista e escravocrata empreendida na Co-
16nia.

A alvorada do século XX marcou uma outra abordagem do espaco
citadino. Especialmente, nas décadas de 1920 e 1930, ver-se-ia o desen-
volvimento das cidades envolvidas no circuito da economia do café e da
industrializacdo, bem como o surgimento de outros centros urbanos. A
concepgdo dos espacos destinados as moradias sofreu alteragdes, bairros
novos foram projetados, inclusive, vilas inteiras foram criadas para abri-
gar as habitacdes operdrias. Nesse dmbito, ganhou maior impeto o higie-
nismo, agdes sanitaristas e as reformas do espaco citadino que inviabili-
zaram as habitacdes coletivas do operariado e tentaram esquadrinhar o
viver nos corticos (Bresciani, 1984/85). Os antigos ambientes informais
de lazer, como os populares campos de futebol de véarzea, foram perdi-
dos, enquanto parques e pragas tornaram-se espagos freqiientados por
pessoas de diferentes classes sociais. Tais transformagdes marcaram a
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chegada do estilo moderno, por meio do qual privilegiar-se-ia uma esté-

tica mais arrojada, a construc@o de passeios publicos, a adog¢do de inova-

cOes paisagisticas, a organizacdo de locais destinados as praticas esporti-

vas, lugares para brincar e jogar, engendrando campos de sociabilidade

diferenciados, mas, talvez, ndo menos segregacionistas que os ambientes

reservados ao lazer nas moradias mais abastadas do século XIX.
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