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Cé estou outra vez em cena.

Um pouco mais animado, é verdade, porém, talvezahéhodo que
quinta-feira.

Se minha estréia néo foi feliz, creio que, pelo menos, se pode difar nao

mal recebida Sera pretensado de minha parte? Nao sei; o que é verdade, é
gue os apertos de mao foram sem conta, os parabéns sem ndmero, € a
minha profecia realizada; ouvi soar em todos 0s cantos da cidade:

— OVasques é folhetinista!

N&o o sou, confesso; venho apenas cpntarforme pudero que for
acontecendo durante a semana.

Sei que esta missao esta confiada a melhores penas; ha quem se ocupe
desta crbénica com muito mais vantagem, ao passo que eu tenho apenas
0 prestigio do palco. Quem vai,lealcula a maneira porque poderei
inflexionar o meu folhetim, e a frase fria, sem nexo, que deixo cair da pena,
por cima do papel, toma vida, cor e apresenta-se tal qual deve ser no
teatro fantastico do cérebro do leifgrifo no original].

Com estas palavras o ator e drangaitirancisco Corregasques abriu
seu artigo do dia 25 de outubro de 1883, publicaGarmata dadrde periddico
no qual exerceu a fungéo de folhetinista durante nove meses. De 18 de outubro
de 1883 até 17 de abril de 1884 seus artigos foram publicados sem regularidade
semanal, quando entdo sofreram uma interrupgao, so reaparecendo em 17 de
julho de 1884, data de publicacdo do seu ultimo folhetim de um conjunto que
soma 22 textos.

A série de artigos déasques, intitulad8cenas Comicasra do género
de variedades que Martins Pena tdo sugestivamente denominou, na década de
1840, “sarrabulho litero-jornalistico”, isto €, uma revisdo semanal getdim

! N&o consta do acervo da Biblioteca Nacional (BN), o exemplaadeta da drdede
18 de outubro de 188& partir de 5 de abril de 1884, no espaco anteriormente ocupado
pelasScenas Comicagassou a ser publicado o romance-folhefiedro, o espanhpl
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pourri de assuntos, se¢éo publicada num espaco especifico na diagramacgéo
do jornal: o rodapé da primeira pag[heyr: 58]. Os textos déasques, porém,
guardam algumas peculiaridades em relagdo a outros do mesmo género
publicados em praticamente todos os grandes jornais da corte a partir da segunda
metade do século XIX. Estas podem ser percebidas ja no titulo escolhido para
a série, sugerindo o prolongamento, na imprensa, de um trabalho de caricaturista
dos usos e costumes da sociedade fluminens&/apagies realizava com
sucesso nos tablados por mais de trés décadas.

E sugestiva, também, neste sentido, a expre§siiestou outra vez
em cend utilizada por este folhetinista para abrir o segundo artigo da série,
expressao tomada de empréstimo para o titulo do artigo. O mote servia para
dar continuidade a série, ja Qeesques estreara na semana anjenas pode
ser tomada num outro sentido: o de que a imprensa se transformava, por suas
ma&os, em um outro “palco” no qual comegava a atuar politicamente, e em mais
um espaco para debater questdes do seu tempo, sem que iSso entrasse em
contradicdo com sua vocacgao para o tablado.

O objetivo deste artigo é procurar compreender como alguns temas de
natureza politica aparecem trabalhados na série de folBe¢inas Comicas
mais particularmente aqueles que envolvem questdes relativas a formagéo de
associacdes que agregassem atores dramaticos com o duplo carater de socorros
mutuos e de defesa de direitos, num contexto em que o teatro se tornara um
negocio lucrativo e disputado, reunindo uma grande diversidade de sujeitos e

de José do Patrocinio. O ultimo folhetim assinadoMasques saiu na segunda
pagina do jornal, e o fato de o autor ndo haver se despedido dos leitores, nos leva a
sugerir que nao estava programada a interrupgao da série. Procopio Ferreira organizou
uma publicacdo destes folhetins que consta d@%ear VasquesTodavia, dos 22
folhetins que compdem a série, Procopio Ferreira reproduziu onze, e assim mesmo,
alguns deles, parcialmente.
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praticas, e consubstanciando-se como um campo de dialogos e cdnflitos.
Partindo de tal pressuposto, os folhetingakjues serdo aqui analisados como
suportes materiaisutilizados pelo autor para refletir sobre acontecimentos da
vida teatral, politica e quotidiana do seu tempo, e que procurava intervir atraves
da veiculacéo, pela imprensa, de certas idéias, ideais, valores, atitudes e visdes
de mundo.

*k%k

Naquele ano de 1883, quando completava 26 anos de atividade artistica,
Vasques ja podia se considerar um profissional de sucEs$@ os anos de
1856 e 1857, iniciou sua carreira de ator logo se especializando em atuacoes
comicas. De 1858, quando encenou o primeiro texto draméatico de sua autoria,

® Neste sentido, este artigo se insere numa tendéncia relativamente recente que,
rompendo com certos tabpiesentesa historia das classes trabalhadoras no Brasil,
vem ampliando os estudos que versam sobre o operariado para antes de 1888,
dissociando-o da idéia, cristalizada nos anos 1960, de que seja inconcebivel a existéncia
da classe operaria junto com a escravidao. Para maiores informagdes sobre este assunto:
Cf. Batalha, 1998.

40Os ecos deste sucesso chegaram a ser ouvidos em PortugaVasules
foi comparado &aborda, o ator comico mais aplaudido naquele paispara o
assunto o jornal lisboet@ Contemporane@@882), n. 114.

> No folhetim de 29 de novembro de 1883, escrito sob forma de carta ao imperador
Vasques mencionaria que Pedro Il, assiduo freqiientador dos teatros da corte,
acompanhara todas as fases de sua carreira, que iniciara em 1856. No discurso proferido
porValentim Magalhdes no enterro\dasques e publicado Gmazeta de Noticiaam
11 de dezembro de 1892, este escritor observaridapeies lhe dissera, poucos dias
antes de morrer Durante 35 anos — 35 ... disse-me ele ha dias, quando vim visita-lo,
e o disse com os olhos de saudades mal podendo articular as palavras — 35 anos este
homem fez rit (Cf. Ferreira, B Levando em consideracao tais informacdes, fornecidas
pelo préprioVasques, concluimos que sua carreira profissional teve inicio entre os
anos de 1856 e 1857.
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até sua morte, em 1892asques escreveu mais de 60 cenas comicas, que
encontraram grande receptividade junto ao publico.

Vasques foi, sem duvida, um dos expoentes da dragisatuasileira
voltada para este género draméatico, dominando com competéncia sua formula
bastante peculigks cenas cOmicas eram textos curtos, sob forma de monoélogos
ou didlogos em prosa ou verso, abordando um determinado assunto a partir da
costura de elementos diversoBentro desta “receita” existiam algumas
convengOes artisticas tipicas do género, tais como: o recurso a parodia e a
satira; a presenca constante da musica, aproveitando melodias de dominio dos
habitantes da cidade; o convite a participacao simbolica dos espectadores na
encenacao e a abordagem de assuntos do cotidiano, particularmente os que
mobilizavam as conversas entabuladas nas ruas do Rio de Jssiegnas
cOmicas ainda apresentavam uma outra peculiaridade. Eram encenadas em
palcos teatrais e picadeiros circenses, tanto no Brasil como na Europa, o que as
tornava bastante populares entre as platéias mais heterogéneas.

No que diz respeito a producdo dramatic¥asques, alguns temas
foram constantemente visitados, tais como a vida teatral da Corte, 0s tipos
populares que transitavam pelas ruas da cidade, os acontecimentos risiveis, que

¢ Vasques escreveu ainda quatro parodias, a,€affeu na Roca, Orfeu na Cidade,
Rainha Crinoline, Geralda, Geraldina e Faustimue alcancaram grande sucesso e
dois dramas A Honra de um dverneio e Lagrimas de Maria-, que, diferentemente
de seus textos cOmicos, nao alcancaram repercussao junto ao publico. Depois de
encenadas, as cenas comicaVakgues eram publicadas sob forma de literatura de
cordel e vendidas a 500 réis na casa do proprio autor ou na bilheteria dos teatros onde
atuava.

" Mediante pesquisas realizadasJoeonal do Comércio, Diario do Rio de Janeiro, O
Cabrido, Revista lllustrada, Diario de Séo PaeloaGazeta de Noticiagoi possivel
localizar até o presente momento, a encenacao de sessenta e seis cenas comicas do
Vasques.

8 Para este assunto cf. Souza, S. C. M\glNoites do Ginasio; Silva, EAs Mdltiplas
Linguagens...
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mobilizavam a atencéo da populag&o, além de assuntos mais sisudos, como a
guerra do Paraguai e a Questédo Christie. Creio ter sido um dos seus segredos
esta dependéncia intima do texto & matéria historica de seu tempo; o interesse
guase jornalistico pelos assuntos do cotidiano, o tom brincalhdo e,
simultaneamente, critico, transformando seu teatro numa forma de exposicéo
do jogo de relacbes da prépria sociedade que Ihe servia como fonte de inspiragédo.

Este mesmo talento pode ser percebido na série de folheBaz el
da Tarde, na qual acotovelam-se questdes como a greve da guarda urbana, a
campanha abolicionista, o carnaval, a falta d’agua e o calor no ver&o da cidade
do Rio de Janeiro, 0 entrudo e — como nado poderia deixar de ser em se tratando
de alguém téo envolvido com as artes cénicas —, a vida teatral do Rio de Janeiro
da segunda metade do século XIX.

No trecho do folhetim reproduzido no inicio deste ax@ggues procurava
refletir sobre o papel que passara a assumir na imprensa ao enfatizar a sensacao
de surpresa causada na capital do Império quando se descobriu ser ele o
folhetinista daGazeta dadrde. Como dito anteriormente, a série teve inicio
em 18 de outubro, mas apenas no dia 13 de novembro os leitores receberam do
seu proprietario — José do Patrocinio —, uma explicacdo dando conta da escolha
deVasques para esta funcao.

Segundo Patrociniopor ter de se ausentar temporariamente da corte
para consultar documentos a fim de finalizar o seu romance-folPetim o
espanhal por precisar submeter-se a um tratamento de saude e por desejar
tomar algumas medidas visando modificar seu jornal —, deixaaaeta da
Tardesob atutela de alguns amigos. Serpa Junior ficou encarregado dos negocios
do jornal e Jodo Clapp passou a atuar na dire¢do da propayandade
Andrade foi entregue a chefia de redacao, coadjuvado por Julio de Lemos,
Gonzaga Duque Estrada, Ennes de SoAraleé Reboucas. Campos Porto,
Dias da Cruz e Leite Ribeiro se responsabilizavam pela reportagem e

a parte amena e literaria@azeta ddarde acompanhando a redagéo no
seu mérito, prende a simpatia publica pelos nomes de Cardoso de
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Menezes e o imortal ator.& Vasques e da distinta escritora que
atualmente publica o romangarélia. [grifos no original§

Como se V&, pesou para a indicagéo do norvastgies o seu “merito”
e a sua “simpatia publica”, conquistados apos um longo periodo de atuacéo nos
palcos, o que demonstra a adoc¢ao de uma boa estratégia por parte de José do
Patrocinio ao utilizar o folhetim edasques como chamarizes para o seu jornal.

N&o me deterei sobre a importancia da qual o folhetim foi revestido
como espaco jornalistico no século XIX, uma vez que varios autores vém se
incumbindo de resgatar a relevancia deste género literario como parte significativa
do estudo da palavra impressa e como forca atuante no ambito da Histéria.
Desejo apenas sublinhar que do momento de seu aparecimento ha imprensa
periodica brasileira, nos anos 1850, e por todo o século XIX, o folhetim se firma
como espaco propicio ao divertimento, a informacao, ao comentario e a critica
e, nesta trajetoria, transforma-se na viga mestra dos jérnais.

Quando, em 1874 Gazeta de Noticiasaugurou o sistema de vendas
avulsas dos jornais no Rio de Janeiro visando ampliar o publicaéitinicio

® Gazeta dadrde, 13 nov1883. Revezavam-se neste espaco aSéeieas Comicas
doVasques, o romance-folhetiurélia, assinado por Delia, Bemana Musicatle
Cardoso de Menezes eSemana Politicaassinada por alguém que usava o
pseudonimo Jaliverne.

10 Para uma discusséo atualizada sobre o uso dos folhetins como espaco de intervencao
politica: cf. Chalhoub, S. e PereiraALde M. (ogs.),AHistéria Contada...; Neves,

M. de S. (0g.). Seminaria.. (mimeo); Balaban, M. (gr).Instantaneos.; SilvaA. C.

F. daBilhetes Postais; CADERNOSAEL. Literatura e Imprensa no século XIXs.
16/17.. Também Candidd@ntonio.A vida ao rés do chao. IA:Crbnica: o géney,
sua fixagéo e suas transformac¢8es no Br&impinas (SP); Rio de Janeiro: Editora
da UNICAMP/Fund. Casa de Rui Barbosa, 1992, pp. 13-22.

1 Neste sentido é sugestivo mencionar que nem me®ério Oficial, fundado em
1862 por D. Pedro I, dispensou o folhetim. Nele foram publicados, por exemplo,
Lusbelade Joaquim Manuel de Maced@&MiseraveigdeVictor Hugo com tradugéo
de Justiniano José da Rocha.
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uma verdadeira reviravolta no jornalismo fluminense. Os periodicos,
anteriormente vendidos em locais como livrarias e estabelecimentos comerciais,
passaram a ter maior circulacao, o que fez com que jornais de pequena tiragem,
ligados a grupos politicos, perdessem espaco para as grandes folhas.
[Cf. PEREIRA.

Para a efetivacdo deste desejo de ampliacdo do publico, algumas
modificacdes estruturais tiveram de ser implementadas nos periédicos, dentre
elas a preocupagédo com a abordagem de assuntos que chamassem a atencéo
de leitores bastante heterogéneos. Foi no bojo de tais transformacdes que a
fungéo dos folhetinistas se tornou essencial, pois a eles coube a tarefa de
despertar o interesse de leitores “ariscos”, pouco acostumados aos meandros
dos debates politicos e literaribssim, cada vez mais escritores de renome
foram pagos para fazer crescer a tiragem dos jornais, combinando a assiduidade
de profissionais com a graga de diletarjtés.PeREIRA].

Diante destes dados é possivel sugerir que a indicacao de seu nome para
folhetinista daGazeta dadrdefosse vista povasques como uma oportunidade
para a abertura de portas que Ihe permitisse acesso a um espago que sempre
lhe fora negado, em funcao do papel que a imprensa exerceu nas trajetorias de
vida dos homens de letras no Brasil oitocentista. Na sociedade do periodo o
ingresso na carreira politica requeria, como passaporte, uma educacgéo formal
ilustrada, era o caminho mais seguro, seguido de perto pela imprensa, para
adentrar a esferas politicas mais amplas CarvaLHo].

Desta condica®asques demonstrava estar ciente ao afirmar que a
“misséo” de folhetinista, que acabara de asse@stava “confiada a melhores
penas”, enquanto ele s6 contava a seu favor com o “prestigio dos palcos”.
Mise-en-scéneonstitutiva de uma estratégia jornalistica? Jogo de retérica?
Um pouco de tudo isto sem ser apenas isto. Passados mais de quarenta anos da
primeira apari¢éo do folhetim na imprensa carioca, e ja sendo ele considerado
parte nobre do trabalho jornalistico, seria de interesse de qualquer letrado assinar

12Gazeta dadrde 25 out. 1883.
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uma coluna em um jornal na qual pudesse discorrer sobre os assuntos que
melhor Ihe aprouvessem.

A sérieScenas Comicatdavia, ndo trazia a chancela de um homem
de letras, mas sim de alguém a margem das trajetérias percorridas por uma
elite letrada, composta por homens “bem nascidos” e “bem eduéadkis’.
nos leva a pensar que a escolha do norvastjues para folhetinista@azeta
da Tardendo deve ter recebido aprovacao incondicional por parte dos leitores,
ainda que ele se apressasse em afirmar que foram varios os cumprimentos e as
congratulacdes recebidos.

Mulato nascido no seio de uma familia humilde, filho natural de Benedita
Correavasques, Francisco Corréasques e seus dois irmaos — Martinho e
Bernardino —, tiveram uma vida simples e pouco acesso a educacéao formal
como, de resto, foi comum entre os homens livres pobres na sociedade senhorial
escravista brasileira. Em 1851, com doze anos de dasigyes terminou o
curso elementar no colégio Marinho e empregou-sdfaadega do Rio de
Janeiro. Durante um certo periodo, que nao foi possivel prémisaembro da
guarda nacional, servindo no primeiro batalh&o da freguesia do Santissimo
Sacramenté’ Certo € que em 1857 estaria atuando na companhia do teatro
Sao Pedro dalcantara, empresariada por Jodo Caetano, na qual seu irmao
Martinho ja trabalhava como ator c6mico.

O palco foi a ocupacao a quédsques se dedicou com assiduidade,
atuando como ator e autor até a sua morte, motivada por.Goicer tantos
outros atores de sua époea em funcdo das dificuldades financeiras
vivenciadas pelas companhias dramaticas, que freqiientemente deixavam de
pagar os salarios ou fechavam suas portas por faléMeiaques fez parte do

13 As expressodes “bem nascidos” e “bem educados” sdo aqui utilizadas com o sentido
de definir um conjunto de homens pertencentes as elites brasileiras, mais no sentido
politico que no sentido estrito da riqueza econémica.

14 Esta informacao encontra-se no folhetim de 25 de outubro de 1883.
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elenco de diversas empresas teatrais, chegou a criar a sua prépria, que funcionou
naFénix Dramaticade 1868 a 1870, quando passou a ser dirigida por Jacinto
Heller com quenvasques continuou a trabalhar até o seu falecimento.

Além de atoWasques também foi dramagor provavelmente um dos
mais proficuos que as platéias fluminenses do século XIX conheceram, muito
embora sofresse restricbes por parte da critica ilustrada por escrever
preferencialmente, cenas comicas, um género considerado “menor” pelos criticos.
As restricdes experimentadas pasques a sua dramagiarestiveram longe
de serem excepcionais a muitos de seus contemporaneos, e essa alegada auséncia
de valor artistico no género a que se dedicavam passou a ser uma bandeira
empunhada por um nimero cada vez maior de literatos, que se alinharam num
movimento geral de criacdo de um teatro nacional, tomando como modelo o
realismo dramatico recém-importado dos palcos franceses, e seus “dramas de
casaca”, considerados “alta” dramaturgia.

Diferentemente dos dramas romanticos, melodramas e tragédias, estes
“dramas de casaca” privilegiavam um novo tempo dramatico — o presente.
Enredos simples, com auséncia de mondlogos; os homens comuns, e ndo mais
principes ou herais, e temas como o casamento e a degeneragéo dos costumes
pelo dinheiro, adultério e prostituicao, os dois Ultimos vistos como “degeneradores”
da sociedad®. A estética realista, contudo, ndo significou apenas a adoc¢éo de
novas rubricas em contraposi¢cao ao romantismo, mas a incorporagéo de toda
uma nova concepcao sobre o campo estético, que se voltava para a
perfectibilidade, a moralidade, o ideal e o util, transformando o palco em
instrumento de propagacéo de determinadas concepc¢des e visdes de mundo.
Foi precisamente esta dimensé&o didatica do realismo que seduziu os literatos
fluminenses, descortinando-lhes uma faceta nova para o palco, que passou a

15 Para este assunto cf. Jodo Roberto Fari@atro realista no Brasi{1855-1865)
Sao Paulo, Perspectiva, 1993; e Décidldeeida PradoSeks, coisas e lugas: do
teatro ao futebglSao Paulo, Companhia das Letras, 1997.
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ser visto como um espaco de intervengéo politica e social efetivo ou, como se
convencionou chamar a época, como “escola de costumes” ou “canal de
iniciac@o”. Seguindo tais preceitos, os dramaturgos brasileiros que se alinharam
a estética realista lancaram méo da dramaturgia como instrumento de
transformagéo social, revestindo a cena teatral de dimensfes supostamente
ilimitadas no cumprimento da “elevada” tarefa de transformar coragdes e mentes
das platéias.

Ao adentrar a década de 1860, porém, dramaturgos pouco reconhecidos
pela critica, com¥asques, eram cada vez mais representados nas salas de
espetaculo do Rio, fazendo as delicias das platéias da cidade e descortinando
uma nova nogao sobre teatro, que comegava a ser visto, a0 menos por alguns,
nao como “alta” dramaturgia, “canal de iniciacdo” ou “escola de costumes”,
mas como um fenémeno cultural que envolvia seus agentes produtores, publico
e critica. Este repertério, que foi aos poucos se popularizando, ndo era do agrado
da critica ilustrada, estando sua rejei¢ao intimamente associada ao fato de ser
ele, como definia um critico teatral em 1861, o suposto fruto de “qualquer
incapacidade que se julga habilitado a ser comediante, ajunta a vontade a
execuc¢ao e produz uguasimodb. 16

Outros testemunhos semelhantes podem ser elencados a respeito deste
sentimento de rejeicdo da critica a esta dramaturgia e seus dramaturgos
“menores”, dentre eles varios pareceres emitidos pelo Conservatério Dramatico
Brasileiro, 6rgéo oficial da censura teatral do Imp&ridum deles, emitido a
uma peca do propridasques, intitulad® Sr Anselmo apaixonado pelo
Alcazar, o censor fez questao de frisar que a referida composi¢cao nada mais
era do que uma

16 0O Acajg 31 mai.1861.

170 Conservatério Dramatico Brasileiro foi criado em 1843 com o objetivo de integrar
um amplo conjunto de iniciativas governamentais destinadas a “forjar” uma nacéo
mediante a mobilizag&do de recursos simbdlicos. Cf. Souza, S. C. Mdp.dg,
especialmente o capitulo 2.
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reunido de disparates espontaneos, perfeitamente harmdnica com os ditos
chulos que a recheiam, (...) [que] recomenda sobremaneira 0 seu autor
que, seja-o dito sem lisonja, revela incontestaveis disposi¢coes para o
género (...). O autor € um dos atacados pela terrivel epidemia que vai
grassando, em prejuizo dos pobres membros do Conservatorio
[constrangidos] por esses génios de enxurrada que ndo tendo muito em
que se ocuparem, julgam-se no pleno direito de matar o tempo a quem,
por certo, nao lhes abengoa a fecundidéde.

Vasques foi, como se vé, um dentre outros dragestalesconsiderados
pelos criticos e censores teatrais, pejorativamente por eles denominados
“carpinteiros teatrais® que vinham surgindo aos “borbotdes” e introduzindo,
na cena brasileira, diferentes géneros draméticos ligados ao teatro musicado,
0s quais atingiriam seu maior sucesso nos anos\k@ahdo-se para o publico
heterogéneo das concentracdes urbadasconsiderando o teatro edificante
propugnado pela estética realista e investindo na espetacularidade-cénica
estes novos géneros dramaticos reuniriam uma grande diversidade de sujeitos
e praticas, transformando o palco em um campo de confronto e dialogos
culturais?

Em um tal contexto téo pouco receptivo a certos individuos, ndo causa
estranhamento que a inserca¥dsques no jornalismo pudesse ter sido vista
por muitos como intromissao, e, provavelmente, foi este mesmo sentimento de
rejeicdo que o levou a definir a atividade que passava a exetareta da

18 Biblioteca Nacional. Setor de manuscritos, documentacéo do Conservatério Dramatico
Brasileiro. O censor que analisou a peca foi Sotero de Castro que emitiu seu parecer
em 19 de novembro de 186%.peca retornou ao autor para que fossem feitas as
correcdes requeridas pelo censor e foi liberada em 18 de dezembro de 1862.

¥ Foi pela expresséo “carpinteiros teatrais” que os dramaturgos que se dedicaram aos
géneros ditos “menores” foram, por diversas vezes, identificados no século XIX,
delimitando sua separacdo em relagdo aos que dominavam os meandros da lingua
culta. Cf.O Acajg 31 mai.1861.

20 Para o assunto, cf. Mencargiiernand@dntonio, A \bz e a Patitura..., 2003.
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Tardecomo sendo, ndo a de um critico especializado, mas a de um diretor de
uma companhia dramatica imaginaria, que contava com a ajuda do “teatro
fantastico do cérebro do leitor” para coadjuva-lo na empreitada da qual procurava
dar cabo. E € neste ponto que, a meureside outra diferenca entre este
folhetinista e outros que atuaram em periddicos no seu tempo, qual seja, a sua
habilidade para lancar mao de uma maquinaria do palco na elaboracéo de seus
textos jornalisticos.
Uma rapida passagem de olhos pelos folh&oenas Comicasos
permite perceber serem eles prédigos em passagens nas quais o autor mergulha
seus leitores em situacgdes tipicas do tablado, tais como jogos de palapss,
de théate multiplos, personagens tipificados, critica bem humorada, tudo isto
permeado por um impecavel senso de corte e de suspensao dos assuntos.
Existe um outro ponto digno de nota nestes textos, para o qual nos chama
atencgéo o proprio folhetinista ao obsermaste mesmo folhetim do dia 23 de
outubro de 1883, que:

A minha posicdo na imprensa tem causado a muitos de meus amigos uma
certa inquietacéo; ainda a poucos dias encontrei-me com um deles que
me disse assustado:

- Vasques, que é isto? Repara no que estas fazendo? Nao te metas na
politica, olha que a tua posi¢éo no teatro néo te permite falar em semelhante
bruxaria! Vé 1a!

N&o se assustem, portanto, 0s meus camaradas, eu de politica [ndo quero
sentir] nem o cheiro, primeiro porque nunca pude entender essa geringonca e,
segundo, porque pertenco a um unico partido — o publico que frequenta os
teatros, - € a ele que devo tudo, € pois a ele que me entrego de corpo e alma.
Além disso ainda h4 uma outra circunstancia que me afasta completamente
desse caminho. Nascido nesta terra, brasileiro de quatro costados, guarda
nacional do primeiro batalh&do da freguesia do Santissimo Sacramento onde
paguei para [ilegivel] durante seis anos, ndo sou qualificado, n&o tenho foros de
cidadao.
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N&o se iluda o leitor com as palavras deste folhetidiptsar de uma
aparente sensacao de descompromisso presente em sua fala, € sintomatico que
ele tenha se preocupado em afirmar que seus artigos se voltariam, apenas, para
0 mero divertimento e o riso, assim como é discutivel ace@ar maiores
guestionamentos, este seu propalado propadsito de isencédo @dlitadae
inevitavel que um autor se expresse por meio de seus textos, ainda que o préprio
Vasques tenha se apressado em sublinhar ndo entender desta “geringonca”
chamada politica e ndo querer sentir da mesma sequer “o cradiefitmacéo
se torna ainda mais passivel de descrédito quando constatamaosesma,
seguida de uma acida critica a politica eleitoral da época, que privava alguns
“brasileiros de quatro costados”, como ele, dos “foros de cidadao”, por néo
serem considerados qualificados para exercer o direito de voto.

Vasques se referia, com esta observacao, a Lei Saraiva, que acabava
com as elei¢cdes primarias de votantes pobres, ao proibir o voto do analfabeto e
elevar o censo minimo para 400$000, reduzindo drasticamente o eleitorado de
1,2 milh&o de eleitores para menos de 14¢0A0.ei Saraiva coincidia com
fenbmenos importantes da formacéo das classes trabalhadoras livres as vésperas
do abolicionismo e numa fase estratégica da economia do pais, caracterizada
pela penetracdo de capitais estrangeiros, novas fontes de crédito e investimento,
e 0 crescimento econémico ligado ao mercado internacional do café. Enfim,
uma série de elementos que incidiram diretamente sobre as condigfes de vida
das populacfes mais pobres do Império. Dentre os setores em expansao no
periodo estava o de diversdes publicas, particularmente os teatros, que passaram
a ser vistos como um negécio lucrativo, levando a implementacéo de um mercado
regido por principios comerciais proprios, que, paulatinamente, transformaram

2L Os dispositivos criados pela Lei Saraiva de 1881 tinham em vista restringir o poder
politico dos potentados locais mas, em sua formula final, beneficiava os proprietarios
e excluia grande parte da populacao votante pobre do processo eleitoral, nela inclusos
os atores dramaticos, devido a incerteza de suas rendas. Cf. Dias, M.O.L.S.
Sociabilidades sem histéria: votantes pobres no Império (1824-1881).
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0 palco em local de confrontos advindos das relacdes de producédo dentro e
fora do espetaculo.

Foi neste clima de transformagdes e incertezas que cercavam o oficio
por eles exercido que os atores teatrais passaram a buscar formas de organizagcéo
para protecdo e amparo social, num movimento similar ao experimentado por
profissionais tais como sapateiros, cabeleireiros, marceneiros, apenas para citar
alguns?

Como membro atuante da comunidade artistica da\éastgjes conhecia
de perto todas as questdes e expectativas que mobilizavam os seus pares. Nada
mais natural, entdo, que seus folhetins estivessem recheados de temas de
interesse do seu meio profissional, o que, de resto, reforca a no¢ao de que sua
atuacao na imprensa estava informada por uma postura politica efetiva. Foi a
politica, enfim, o0 assunto de fundo de§easnas Comicasas quai¥asques
demonstrou habilidade para abordar de maneira critica questdes candentes de
seu tempo, como ja vinha fazendo por meio de sua dramaturgia.

E significativo o nimero de folhetins da sé@ieenas Comicague
abordam questdes politicas, notadamente as voltadas para a “classe teatral”,
para utilizarmos uma expressao do propasquesie é sugestiva a forma
como ele tratou de assuntos que considerava empecilhos a articulacdo da mesma.
Todavia, o envolvimento déasques com questdes desta natureza data de 1862,
guando, junto com outros atores, encabe¢ou um movimento para criar uma
sociedade de carater mutualista e beneficente de sua categoria profissional.

22 Claudio Batalha observa que houve um crescimento significativo das associacdes
mutualistas operarias a partir de 1870, o que leva a crer que os trabalhadores livres
vinham crescendo em nimero e procurando se organizar para salvaguardar alguns
direitos. Cf. Batalha, 1999.

z A expressao é utilizada no folhetim de 13 de dezembro de 1883.
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No ano de 1860, depois de extinta a companhidedtro Ginasio
Dramatico com a morte do seu empresario Joaquim Heliodoro, alguns atores
da recém desfeita empresa e outros egressdsatm deVariedades se
reuniram e fundaram a Sociedade Dramatica Nacional, que passou a funcionar
no Ginasio sob a dire¢éo de Joagaumusto Ribeiro de Souza, Eduardo Graca e
Antdnio Moutinho de Souza, e tendo como diretor de cena Furtado Coelho. De
acordo com uma nota publicadaJuwnal do Cométio sobre a criagéo desta
nova empresa teatral, era parte dos planos de seus associados “procurar desenvolver
a arte dramatica no pais — fundar um montepio para atores — e oportunamente abrir
aulas em que se ensine as matérias necessarias ao artista drématico”.

Visando colocar em pratica tal projeto, alguns dos atores da empresa
reuniram-se nas dependéncias do Ginasio em 10 de agosto de 1862, com a
intencdo de se ganizarem para criar o “Montepio ds®res Dramaticos”.

Foi composta uma comissao encarregada de elaborar os estatutos da associagéo,
dela participando, dentre outros, os atores Reis, Pedro JoagAmedal,
AmoedoVasques, Paiva, Gusméao e Militdo, sendo os dois primeiros escolhidos,
respectivamente, presidente e secretario da referida associacao.

E sabido que na década de 1860 o governo imperial tomava medidas
para regularizar a formacao de diferentes associacdes com o objetivo sujeita-
las a leis especificas que autorizassem seu funcionamento e seus estatutos. De
acordo com as disposicdes do decreto imperial de 19 de dezembro de 1860, as
chamadas “sociedades” existentes no paiscluindo as associacfes
beneficentes, de auxilio mutuo, de categorias profissionais, os clubes literarios e
esportivos, 0s grémios recreativos e até mesmo as irmandades rekgiosas
deveriam submeter seus estatutos ao exame da secéo de negdécios do Império
do Conselho de Estado para receberem autorizag&o de funcionamento, mesmo
as sociedades que estivessem em funcionamento antes da data do decreto.

Na pratica, quando um grupo de trabalhadores desejava organizar uma
associacao para defender seus interesses, fossem eles profissionais ou civis,

24 Jornal do Comércipl6 set.1860.
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era necessario submeter-se a um minucioso processo. Inicialmente, deveria
ser solicitada uma autorizacédo na delegacia mais proxima do local em que
pretendiam se reunDe posse dessa solicitacdo, o chefe-de-policia, o delegado

e 0 subdelegado encarregados tomariam as providéncias necessarias para que
a reunido ocorresse dentro de uma certa ordem. Uma vez cumpridos estes
tramites, os interessados promoveriam quantos encontros fossem necessarios
para a elaboracao dos estatutos e a fundacédo da associacéo, de acordo com o
casoAs atas resultantes destas reunidoes deveriam ser enviadas ao Conselho
de Estado, que analisava os estatutos e, de maneira geral, sugeria alteracdes na
redacdo dos documentos. Por fim, quando fosse aprovado o estatuto oficial da
associagao, este deveria ser impressoljgasgrafia Nacional.

Os originais manuscritos das atas das assembléias de fundacéo e de
elaboracéo dos estatutos avaliados pelos apreciadores do governo imperial entre
1860 e 1889 encontram-seArquivo Nacional, no fundo relativo ao Conselho de
Estado, e, como nelas ndo foram localizadas quaisquer referéncias ao Montepio
dosAtores Dramaticos, somos levados a supor que este projeto ndo deve ter saido
do papel ou, se saiu, a associacao teve vidatreve.

Independente de ter ou ndo vingado, a insercadadques neste
movimento é indicativa do seu alinhamento a uma causa que, a partir dos anos
1870, iria tomar maior vulto, bem como é possivel perceber que pelo menos
alguns atores dramaticos estavam atentos para tais novidades, vivenciaram
intensamente tais mudancas, e procuraram, desde cedo, se articular para
defender seus interesses num contexto mais amplo de organizagdo de sociedades
de trabalhadores com caracteristicas semelh&ntes.

Em 1883Vasques voltaria a defender a causa da necessidade de
articulacdo da sua “classe”, bem como se empenharia na tentativa de construcao

25 E preciso observaiambém, que o carater assistematico e fragmentario dos dados sobre
as associacgfes deste tipo - assim como o fato de que estas fontes raramente déo conta
das sociedades que eventualmente foram fundadas e desapareceram no mesmo ano
dificulta ainda mais um acompanhamento mais proximo dessas associacgoes.

% Cf. asleisn. 1083, 2686 e 2711 de 18662¢é0 das Leis do Impéiiio de Janeiro: Tipografia.
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de uma imagem positiva da mesma junto a sociedade. Sua atuagao pode ser
parcialmente acompanhada pela leitura dosSeeisas Comica€m artigo

de 27 de novembro de 1883 ele criticaria o ator Xisto Bahia por desaparecer
sem maiores explicagdes na hora da realizacéo de um espetaculo teatral, tendo
de ser substituido as pressas por outro RtoeVasques, tal procedimento,

além de desrespeitoso para com o publico, contribuia para arranhar aimagem dos
atores dramaticos como um todo, os tornando alvo de criticas e de condenacdes, e
dificultando a defesa da causa da “classe artistica” junto a sociedade.

No folhetim do dia 17 de dezembro daquele mesm&asques investiria
na mobilizagdo dos atores e na sensibilizacdo da opinido publica para seu alinhamento
no projeto de criacdo de um jazigo perpétuo para os atores dramaticos. Para
levar a cabo seus plandgasques lancou mao de uma estratégia bastante feliz,
dando para o jazigo o titulo “Monumento Jodo Caetano”, ator conhecido e
guerido das platéias fluminenses, e ainda presente nas lembrancas dos que
tiveram a oportunidade de assistir a encenacdes protagonizadas ao longo de
sua longa carreira artistié&a.

Em 20 de dezembro de 1888sques lancaria um apelo aos empresarios
teatrais para que se preocupassem com a seguranca fisica dos seus atores
evitando que se repetisse um acontecimento lamentavel que tivera lugar dias
antes ndeatro das Novidades: o acidente sofrido por uma pequena atriz que
despencara das bambolinas quando representava o papel de um anjéna peca
Cabana de Belénpencontrando-se “amarrada com barbantes até que Ihe seque
a cola que lhe deve consertar os bracos e as peviaagues finalizava seu
folhetim dirigindo um apelo ao empresario Batista para que, de outra vez, fosse
mais cuidadoso e ndo deixasse “0s anjos cairem assim com tanta facflidade”.

2" Gazeta dadrde, 27 nov1883.

2 Para maiores informacdes sobre Joao Caetano cf. Dégimeala Prado,Jodo
Caetano: o atqro empesario e o epetorio, Sao Paulo: Perspectiva, 1960.

29 Gazeta dadrde, 20 dez.1883.
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No folhetim de 13 de dezembro de 18@8ques voltaria a cena. Desta
feita, para condenar a “indoléncia” dos proprios atores e a pouca importancia
gue davam a assuntos de seu interesse, a ponto de a Sociedade Protetora dos
Artistas Dramaticos ser praticamente desconhegi8aciedade Protetora
dosArtistas Dramaticos foi fundada em 1870, composta por um nimero limitado
de artistas e de outras categorias profissionais ligadas adtea#rpor finalidade
socorrer seus associados e emprega-los quando estivessem desempregados, e a
condic&o para ser associado era ser livre, de bom comportamento e exercer atividades
ligadas a arte dramética. Em 1877, esta associagdo mudou os estatutos e o nome,
passando a se charAasociacio Beneficente daidistas Portugueses, excluindo,
como a hova denominacéo o indicava, as representacfes dramaticas de seus objetivos,
“por haver a pratica demonstrado ser inexequivel tudo que diz respeito a dramatico”,
franqueando 0 acesso a mesma apenas os individuos de origem portuguesa.

No folhetim, a0 mencionar a Sociedade ProtetorAdistas Dramaticos,
Vasques chamava a atencéo, justamente, para esta atitude de descaso dos atores,
da qual a propria troca de nome era exeng#ado este mesmo descaso um dos
fatores que, na sua visao, transformavam os atores nos verdadeiros culpados por
grande parte dos problemas com os quais se defrontavam, e s6 havendo, em sua
avaliacdo, um meio de reverter este quadro: “E preciso, portanto, que a classe se
retina (...yYemos trabalhado tanto para enobrecer os outros, é justo que facamos
alguma coisa em prol de nossa clagse”.

Dentre os folhetins da série@azeta dadrdeque abordam temas relativos
a “classe teatral”, o de seis de marco de 1884 €, particularmente, elucidativo da
forma comd/asques assumiu determinada posi¢ao na defesa dos interesses do
seu meio profissional. Nele, o folhetinista daria conta de um certo “contrato monopadlio”
gue acabara de ser assinado entre 0s quatro maiores empresarios teatrais da corte,
cujas consequéncias, de acordo com sua avalgderiam ser desastrosas
para os atores. Segundasques,

30 Gazeta dadrde. 13 dez.1883.
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A 8 de marcgo de 1884, a uma hora da tarde, reuniram-se as poténcias
teatrais: S.M. Jacintissima |; S.M. Souza Braguissima |; S.M. Braguissima
I; S.M. Braguissima I, para celebrarem entre si um tratado de alianca
ofensiva e defensiva.

Os quatro obrigam-se em primeiro lugar a medirem-se na imprensa pela
mesma bitola.

Pela sua parte cada um obriga-se: S.M. Jacintissima a nao dizer mais que
as pecas que sobem as pegas sobem a cena como fotarfogds. M.

Souza Braguissima, a ndo alinhavar as ditas sem ponto; S.M. Braguissima
I, aretirar as alus6es ao Mandarim; S.M. Braguissima Il, que n&o vive de
cantiga, a continuar na mesma. [grifos no origiftal].

Neste texto, de tom explicitamente satikfeggues dialoga com interlocutores
historicamente identificaveis aos quais seus leitores, que acompanhavam as noticias teatrais
pelos jornais e/ou assistiam aos espetaculos nos teatros, ndo devem ter tido dificuldade
em identificarVasgues se remetia aos quatro maiores empresarios teatrais da corte do
periodo, a sabelacinto HelleiSouza Bastos, Luiz Braga Junior e Dias Braga, os trés
primeiros diretores de companhias especializadas na encenacéo de diferentes géneros
doteatro musicado, isto €, operetas, revistas e magicas, com preferéncia pelos textos de
dramaturgos estrangeiros. O Ultimo deles, “S.M. Braguissiradimpresario Dias
Braga-, era considerado pela critica teatral da época o Unico dentre os quatro que insistia
em privilegiar dramas, um género dramatico considerado “sério” pelos criticos, sobretudo
0s escritos por autores brasileifathur Azevedo chegou a refege a Dias Braga
como “aquele em cujo espirito mais trabalha a idéia de nacionalizacéo do teatro”, pois
“por gosto néo faria representar uma peca estrangeira”, 0 que, todavia, fazia com que se
defrontasse com prejuizos financeiros frequientes, j& que o publico, na viséo deste critico,
preferia o teatro musicado e os repert@gisangeiro%

31 Gazeta dadrde 6 mar1l884.
32 A Noticia 22 dez.1898.
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Esses quatro empresarios dividiam a cena e disputavam as platéias palmo
a pdmo, o que muitas vezes 0s levou a apresentar montagens pouco cuidadas e
parcamente ensaiadas ou a utilizarem-se de métodos bem pouco ortodoxos de
concorréncia, tais como fazer alusfes publicas nada lisonjeiras aos espetaculos
montados pelos seus concorrentes. Enfim, tudo leva a crer que, nagquele contexto e
na visao daqueles empresarios, qualquer expediente era valido qguando a questéao
era conquistar e garantir uma parcela do publico para sua empresa.

Observe o leitgrainda, qu&/asques publicou este folhetim em 6 de
margo, mas nele menciona que a referida reunido para celebrar a “alianca
ofensiva e defensiva” ocorrera no dia 8 de marco, o que significa que o folhetim
foi escrito para ser publicado ap6s a consumacao do acordo o que, todavia, sé ocorreu
em 10 de marco. Ou seja, seu texto deixa claro que os planos destes empresarios ja eram
de conhecimento publico antes mesmo de serem efetivadogasques estava bem
informado sobre o0 assunto o que, de resto, ndo chega a surserddete membro
do elenco da empresa de Jacinto Heller desde 1870 e amigo intimo deste empresario.

Merece ser sublinhado, ainda, que, por ocasiéo da assinatura do contrato, foi
lavrada uma escritura publica de obrigag&o no juizo comercial da segundavara do Rio de
Janeiro, sem que dela tenha participado Dias Braga, provavelmente porque os maiores
concorrentes eram 0s trés outros empresarios, cujos repertorios eram3imilares.

As clausulas deste contrato dispunham sobre assuntos tais como a ndo
concorréncia entre os empresarios que o firmavam; a definicdo de um teto
salarial para os atores, particularmente os de renome; a obrigatoriedade de
contratos escritos entre estes Ultimos e as empresas, bem como o tempo de
vigéncia dos mesmos. Uma das clausulas, todavia, tornou-se motivo de muita
discussaovasques faria mencéo a ela no seu folhetim ao dizer que, dentre as
“diversas versdes que circula[vlam pela cidade”, uma afirmava que

% Juizo comercial da segunda vara civil do Rio de Janeiro, n. 305, cxs. 6887 e 6888,
Arquivo Nacional. Para uma andlise detalhada deste contrato, cf. Menopreit,
especialmente o capitulo 2.
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(...) estes senhores reuniram-se e formaram entre giomtnato
monopolig por exemplo:

O artista descontente que se despedir do teatro, nao encontrara trabalho;
néo sera recebido por nenhuma das outras trés, senéseifhseses
ou um ano.

Se eu desse crédito a semelhante noticia, palavra de honra que ia ja fazer
parte do Club dos Libertos de Nitero6i, e pedir ao meu amigo Clapp para
tratar da minha liberdade.

Se isso fosse verdade, ja os meus colegas se teriam levantado como um
s6 homem, para derrubarem a realeza monopolista e proclamarem a
republica teatral; porém a noticia cheira-me a | de abril, € pulha e pulha

gratda. [grifos no originalt

Transcrevo, a segua clausula do “contrato monopolio” na integra, para
gue se possa melhor avaliar a questéo:

Eles outogantes obrigam-se a ndo contradgdmitir ou empregar o artista

ou empregado que se tenha despedido de qualquer das empresas.
Excetuando-se os casos a) de acordo entre o artista e o empresario (b) de
dar-se lapso de um ano da data da despedida. Esta entendido que esta
clausula nao cogita da reentrada do artista na mesma empresa (c) de ser
a despedida por falta de pagamento de seus ordenados por 2 meses
consecutivos. Entende-se por empregados os que forem diretamente
[contratados] pela empresa.

A clausula era, sem duvida, problematica, pois incidia diretamente sobre
avida de atores acostumados a firmar contratos verbais com 0s empresarios e,
com eles, negociar seus vencimentos com ampla margem de liberdade. Bem
como, habituados a se desligar das empresas a qualguer momento e sem aviso

% Gazeta dadrde 6 marl884.

% E<critura de matua obrigagdo com multa que fazem entre si JacintplldéiBraga JUnior e
Antonio de Souza Bastos. Rio de Janeiro, 10 de margo de 18&&@andinaria movida em
processo-civil contra Jacinto Heller por Luiz Braga Junfarténio de Souza Bastos no
juizo comercial da segunda vara civel, n. 305, cxs. 6887 64§80 Nacional.
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prévio, caso o combinado nos acordos ndo fosse cumprido, ou caso recebessem
propostas salariais mais atrativas, sem que qualquer penalidade incidisse sobre
seus atos. Entende-se, assim, que o carater “defensivo” da tal alianca levava
em conta apenas os interesses dos empresarios, colocando os atores em uma
situacdo bem pouco confortavel. Ficam inteligiveis, também, a comparacao
explicita qué/asques estabelecia entre os atores e 0s escravos, e a mengao ao
nome de Jo&o Clapp, militante aguerrido das fileiras abolicionistas, sugerindo
que caso os atores quisessem manter a sua liberdade, ndo caindo nas malhas
da trana criada pelos empresarios, deveriam lutar para isto.

Dificil saber até que ponto as diferentes versdes veiculadas antes da assinatura
do contrato, tal como sugérasques, podem ter contribuido para alimentar um
clima de animosidade entre atores e empresarios que tomou corpo naquele contexto.
Certo é que a tentativa de “carteliza¢@idestes empresarios, que procuravam
impor regras no setor dos teatros, revelava a intengdo de controle de um mercado
em franco progresso, mediante aimposicéo de um “modelo” que pretendia regular
as relacdes de trabalho naquele novo contexto. Com esse procedimento procuravam
eliminar antigas praticas que haviam permitido, até aguele momento, que certas
acOes ocorressem dentro de um relativo equilibrio, mais particularmente as situacoes
envolvendo os contratos verbais firmados entre atores e empresarios e as constantes
rupturas dos mesmos, tanto por uma parte quanto por outra.

A forca desta pratica legitimada pelo costume pode ser auferida de
diversas formas, sendo dela exemplar um incidente anteriormente mencionado,
aquele em queasques dava um “puxao de orelhas” em Xisto Bahia pela sua
saida repentina da empresa Braga Juamrseu folhetimyasques diria:

O aviso da empresa afixado no jardim comecgava desta forma:

“N&o tendo aparecido o ator Xisto Bahia......etc. e tal”. Pois o ator Bahia,
gue é amigo e respeitador do publico, desaparece na hora da despedida

% O termo é tomado de empréstimo de Mencaoglicit.
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e do triunfo? Falta um ator ao espetaculo e é substituido por outro, assim
alei de quem pde um cataplasma em vez de sinapismo? E o juiz do teatro
onde estava? Que é feito do novo regulamento? (... ) Cenas cémicas!
Cenas comicad!

O ator baiano Xisto Bahia comecou a atuar nos palcos da corte em 1873,
guando se desligou da companhia teatral baiadieceete Pinto de Oliveira,
com a qual veio em turné ao Rio de Janeiro naquele ano. Com o passar do
tempo, Xisto Bahia firmou-se como ator comico e como compositor de modinhas e
lundus, transformando-se num artista disputado pelas empresas teatrais da corte.
Em 1882 trabalhou na companhia de Braga Junior; em 1883, porém, Xisto Bahia ja
estaria na companhia de Souza Bastos, dela saindo para reingoesssmo
ano, na companhia Braga Jurfiam seja, Xisto Bahia estava acostumado a transitar
por diversas empresas, o que lhe era facilitado pelo fato de ser um ator que garantia
“enchentes” as empresas que o contratavam.

Esta movimentac&o de Xisto Bahia por diferentes empresas teatrais ocorreu,
porém, as custas de constantes rupturas dos contratos verbais que firmava com
seus empresarios, ndo tendo sido ele, contudo, um caso Unico nos meios teatrais.
Na verdade, ja podem ser localizadas nos anos 1840 as reclamacdes de empresarios
em relagdo a atores que abandonavam as companhias teatrais da noite para o dia
sem maiores explicacdes, deixando-lhes como Unicas alternativas a transferéncia
das récitas ou a substituicdo apressada de atores sem ensaios prévios, o que, segundo
eles, incidia diretamente sobre a qualidade da encenacéo.

De tal forma esta pratica se generalizou que nenhuma companhia a ela
ficou imune, particularmente na segunda metade do século, momento em que
aumentaram as casas de espetaculos na cidade, propiciando um maior transito
dos atores entre as empresas dramaticas, o que levou, inclusive, a uma tentativa

37 No dia 26 de dezembro de 1883, o nome de Xisto Bahia apareceria no anincio da
estréia da revist® Mandarim no teatro Principe Imperial, no qual funcionava a
companhia teatral empresariada por Braga Junior
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do governo imperial de intervir na situagcéo. Data de 30 de dezembro de 1853 0
decreto numero 1307 baixado pelo governo imperial determinando que cada
empresario teatral devesse mandar ao inspetor de teatro uma copia de todos os
contratos firmados com artist&shbem como proibia a mudanca de espetaculos
anunciados ap6és a vendas dos bilhetes, determinando, como penalidade para qguem
deixasse de observar quaisquer destas condi¢bes, a multa de trés contds de réis.

Levando-se em consideracao todos estes elementos, € possivel interpretar
as criticas elaboradas péasques a Xisto Bahia como uma maneira por ele
encontrada para chamar a atencao, deste e de outros atores, para questdes que
diziam respeito a certos padrbes de conduta e comportamento que considerava
dignos de serem por eles seguidos, alertando-os, simultaneamente, para o fato de
gue sua ndo observancia acabava por arranhar suas imagens junto as platéias.

Se tal préatica de ruptura dos contratos verbais ja se encontrava bastante
disseminada na segunda metade do século XIX, é preciso que se diga que os motivos
gue levavam a estas entradas e saidas inesperadas de diversas companhias foram
0s mais diversos, indo de salarios sedutores oferecidos por empresarios concorrentes
até questdes de ordem pessoal, como os romances ¢eassando pelas
rivalidades entre as “estrelas” de primeira grandeza dos elencos. Os desdobramentos
advindos de tais episodios foram também multiplos, sendo reveladores das complexas
relacdes envolvendo diferentes agentes nos meios teatrais.

E exemplameste sentido, o incidente que acabou por dar origem & criacdo
da companhia do teatro Ginasio Dramatico, em 1855. Segundo Mdcio da Paix&o, a
companhia do Ginasio foi fruto de uma “desinteligéncia” havida entre o empresario
Joéo Caetano e a atriz Maviautti, que fazia parte do seu elenco no teatro Sao
Pedro deAlcantara Maria Velutti, segundo Galante de Souza, desligou-se da
companhia de Jodo Caetano apos a ruptura défaireque com ele mantivera

% O decreto que criou o cargo de inspetor de teatros foi o de n. 622, datado de 24 de
julho de 1849. O inspetor de teatro coadjuvava a policia na funcéo de fazer respeitar
as leis e decretos relativos aos espetaculos publicos.

%% Colegéo das Leis do ImpériRio de Janeiro, Tipografia Nacional, 1853.
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por um breve tempo, indo procurar o capitalista Joaquim Heliodoro Gomes do Santos, a
guem convenceu a montar a empresa teatral do Ginasio, na qual assumiu o duplo papel
de tradutora e de atriz de primeira liftha.

Também serve para entendermos melhor os meandros destas tensdes entre atores
e empresarios, um acontecimento que se tornou de conhecimento publico em 1860, que
envolvia Furtado Coelho e Eugénia CanAdese ensaiador da companhia do Ginésio,
Furtado Coelho desfrutava das melhores condigdes de trabalho possiveis na cenateatral
do Rio naguele ano de 1860, uma vez que ele e o Ginasio cairam nas gracas dos criticos
teatrais que nédo Ihes economizavam elogios e inceAtmante de Eugénia Camara,
atriz que também fazia parte do elenco daquele teatro, Furtado Coelho n&o hesitou,
porém, em abandonar repentinamente a empresa para acompanhar sua amada que
acabara de firmar um bom contrato em S&o Paulo. Como se isto ndo bastasse, sua saida
deu-se na véspera do espetaculo em beneficio dalateideAmaral que, diante do
ocorrido, teve de transferi-lo, 0 que foi interpretado como desconsideracéo de Furtado
Coelho para com uma colega de trab@lho.

Por fim, merece menc¢do uma situacéo, semelhante as que vimos descrevendo,
envolvendo o préprigasques. Em 1867, quandsques se retirou da companhia do
Ginasio, na qual atuava desde 1859, uma das razdes arroladas pelo empresario Furtado
Coelho para seu afastamento foi de considera-lo “ o mais remisso de todos os artistas no
cumprimento de seus deveres como meu contratado; e como tal um constante mau
exemplo de abusos para mais de um artista”, faltando a varios compromissos, dentre eles
aespetaculos ja anunciados, obrigando a empresa a transferi-los “scesatia

40 O teatro Ginasio Dramatico foi fundado em 1855. Funcionou no prédio do antigo
teatro de S&o Francisco durante trés décadas e iniciou seus trabalhos com um elenco
praticamente montado por atores egressos da empresa de Jodo Caetano, deixando a
companhia teatral deste desfalcada.

4 As condenag0es a atitude de Furtado Coelho vieram de varios locais, mas foi da
imprensa, pelRevista Populae pelgjornal Entreatq que partiram as criticas mais
contundentes.

42 Jornal do Comércio01 jul.1867.
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Furtado Coelho argumentava, ainda, que esta atitude era fruto da posicao
privilegiada qu&/asques desfrutava na sua companhia, mas considerava que esta
posicao ja se encontrava recompensada com a superioridade do seu salario em
relacéo aos dos demais atores do seu elenco, bem como pelos aplausos da critica e
do publico. Na visdo deste empresario, contudo, esta posicao de superioridade do
Vasques s0 estaria completa se servisse de

(...) modelo para o comportamento dos pequenos [atores], e nunca a perniciosa

fonte de onde partem abusos, tanto mais nocivos para a desmoralizacdo do
corpo coletivo, quanto mais for a falta em que ela se ache colocada.

Aos olhos de um governo, a letra da lei admite-se a indisciplina de um
general, porque é general?

Encarando a questao por outra fat&a. tem sido até na minha empresa

0 Unico artista do seu género, e encarregado por seu indisputavel
merecimento, de primeiros papéis de dificil substituicdo, [0 que] coloca o
meu repertério numa terrivel contingéncia, a mais terrivel, qual seja a de
ter de transferir um espetéculo sé por sua cdusda ha dias se deu
esta funesta ocorréncia, ocasionantdoSa., por doenca sua, a
transferéncia do beneficio da atriz Marcelina, fato que me valeu no dia
imediato uma verrina caluniosa e infame do Jornal do Comércio, e, 0 que
pior foi, pbs injustamente de sobreaviso os olhos da policia sobre este
ato, que € no entanto, por meus esfor¢os, o mais (til, 0 mais regular dos
teatros da cort&.

Ajulgar pelas observagtes de Furtado Coelho, as atitudes de um artista
de renome, comdasques, deveriam servir de exemplo para outros atores e
nao como meio para usufruir privilégios particulafesmesmo tempo, e na
visdo daquele empresario, as faltas cometidaggsgues tornavam-se ainda
mais condenaveis porgue feriam os interesses de uma colega de profissédo, com
a transferéncia do seu beneficio, bem como colocava o Ginasio na mira da
policia, por haver infringido a lei, ao transferir um espetaculo sem respeitar o
prazo limite estipulado para o mesmo.

4Jornal do Comércio01 jul.1867.
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Respondendo a Furtado CoelMasques @yumentou que o0 maior
causador dos problemas no elenco fora o préprio empresario e que ele ndo passava
de vitima de suas callinias, ja que fora aquele quem transferira o beneficio da atriz
Marcelina, dando como falsa justificativa sua doenca da véspera. Séasmaes
existia um motivo real por detras desse pretexto, que deveria levar a realizagéo de
um plano arquitetado por Furtado Coelho: o de reducéo do seu salario. Sendo assim,
e por nao poder concordar com tal atitude, con¢aggues, so Ihe restara como
alternativa despedir-se do Gin&Sio.

Diante deste quadro que vimos procurando delingarsurpreende que
as contendas envolvendo atores e empresarios fossem se tornando cada vez
mais comuns e que, com o passar do tempo, elas tendessem a transbordar para
outras esferas, e que a justica fosse, aos poucos, se transformando na arena
escolhida para solucionar tais embates. Certo € que, na década de 1880, a
clausula do decreto 1307, baixado em 1857, foi sendo cada vez mais utilizada
pelos empresarios como forma de punir os atores que, supostamente, causavam
prejuizos as suas empresas. E ainda que os contratos verbais continuassem a se
sobrepor as exigéncias imperiais dos contratos escritos, tudo indica que comegou a
vigorar uma nova regra nos meios artisticos, e que a cobranca de multas tivesse
passado a ser utilizada de maneira mais sistematica pelos empresarios que se sentiam
atingidos nos seus interesses pelos atores, tal como aconteceu com Jacinto Heller
na a¢ao movida contra o amtonio Dias Guilhermino, em 1881.

Segundo Hellep ator Guilhermino lhe devia uma multa por interromper
a marcha dos espetaculos de sua companhia, ao dela se desligar sem aviso
prévio, e porque também fizera tal comunicacdo ja estando anunciados
espetaculos em que ele entrava e, por isto, se retardaram, enquanto outros
atores ensaiavam o0s papéis. Isto, segundo consta dos autos da acdo movida por

Heller, “estava em uso” nos teatros e implicito em todos os contratos, mesmo os
verbais®®Porém, como se pode percebaso isto estivesse em uso nos teatros na

44 Jornal do Comérci®?2 jul.1867.
4 Apud Mencarelli: 147.
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década de 1880, como afirmou Hellesta pratica era algo bem recente, pois,
tradicionalmente, as questdes eram resolvidas por outras vias.

Enfim, e levando-se em consideracéo tudo o que foi dito, podemos sugerir que as
tentativas de mudancas que os empresarios do “cartel’ formado em 1884 procuravam
impor ao meio artistico ndo foram recebidas de maneira trangiila pelos atores, e ndo
surpreende que elas encontrassem resisténcia de sua parte, tanto por serem consideradas
desfavoraveis aos seus interesses, quanto por quebrarem um certo equilibrio anterior
Torna-se compreensivel, a partir desta interpretacdo, a resg@odes ao referido
acordo, expressa em folhetim do dia seis de margo de 1884, sugerindo que, caso a versao
gue circulava na cidade fosse verdadeira, “ja 0s seus colegas se teriam levantado como
um s6 homem para derrubarem a realeza monopolista”’. Em outras palavras, nosso
folhetinista explicitamente mexia com os brios dos seus pares, os conclamando a se
articularem na defesa de seus interesses, caso 0 acordo se concretizasse nos termos
guestionaveis aos quais 0s boatos faziam aluséo.

Tal interpretacéo fica ainda mais reforgada se levarmos em conta que, meses
apos a assinatura do contrato, Souza Bastos e Braga Junior entraram com um novo
processo najustica pedindo que o cancelamento do contrato anteriormentefassinado.
resposta dada por Jacinto Heller ao referido pedido revelaria o conflito nele latente: as
atrizes Rose Merrys e HermiAelaide, que haviam trabalhado para Heliéram de
sua empresa para serem contratadas pelos outros dois empresarios por ordenados
superiores aos que constavam do “contrato monafidlintaso teve desdobramentos
najustica, e dentre as testemunhas arroladas por Heller estafdeliatwhugusto
Pereira Guimaraes que mencionou, no seu depoimento, que todas as informacdes que
detinha sobre o ocorrido Ihe foram fornecidas por algumas pessoas do meio artistico,
dentre elas o atblasques.

46 Acdo ordinaria movida em Processo Civil, ano de 1884, Juizo Comercial da Segunda
Vara, n. 305, caixa 6887 e 6888juivo Nacional.
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A mencédo ao nome diasques, neste processo, € sugestiva, pois vem
nao apenas confirmar sua participagdo em uma rede informal de noticias que
circularam sobre 0 assunto, assim como serve para reforcar nossa hipotese de
gueVasques, ao atuar na imprensa periddica, encontrava-se em local apropriado
para dar visibilidade a assuntos de interesse da “classe artistica”. Se forem
levados em consideragéo, ainda, outros folhetins em que temas relativos aos
problemas cotidianos vivenciados pelos atores foram contemplados, e que a
postura do nosso folhetinista tenha sido, sempre, a de tentar convencer seus
colegas no sentido de se unirem para agir em causa propria, podemos dizer que
Vasques conhecia muito bem esta “geringon¢a” chamada politica.
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