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Resumo: Abstract:

O presente trabalho centra-se na primeira his paper is focused on the first travel
viagem feita a Minas Gerais por Mario (4" Minas Gerais made by Mario de
de Andrade no principio da década de  apgrade in the beginning of the 1920s.
1920. Estava em jogo, nesta excursao, & Thjg excursion’ main purpose was the
construcéo de uma imagem ou de uma jijging of an image or an identity of
identidade brasileira, tanto do ponto de being Brazilian, from a historical
vista historico como pelo viés artistico. perspective as well as from an artistic
Tentaremos mostrar como Mario  one Thys; this work will attempt to show
compreendeu Minas Gerais a partir desta oy Mario understood Minas Gerais
viagem e, de m(;)do gera!aqyals(jforam a:js from this trip and, in general, which were
repercussoes de suas ideias dentro do the repercussions of his ideas inside the

movimento modernista. modernist movement.
f’a(ljaeras-chdave.s: nacionalidade, Keywords: nationality tradition,
radicdo, modernismo. modermism.

1) As Minas de Mario

Em junho de 1919, Mério dendrade chegava a Minas Gerais pela
primeira vez. Com o fito de buscar as origens de um génio artistico
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194 MARIO DE ANDRADE EM MINAS GERAIS...

autenticamente brasileiro, Mario segue a Minas para contemplar e estudar as
construcdes civis e religiosas da cidade de Ouro Preto. Baseado nessa viagem,
Mario publica um estudo denominado “A arte religiosa no BtaBilbcurando

flagrar os primeiros indicios de uma arte brasileira genuina, M&iaudlade

elege, a partir deste artigo, os conjuntos arquitetdnicos baiano, carioca e
principalmente o mineiro, destaque para Ouro Preto e as odagatdinho,

como os legitimos representantes do que seriam as primeiras manifestacdes
artisticas nacionais. Estas manifestagdes, calcadas principalmente na arquitetura,
indicariam os primérdios de uma identidade brasileira, a origem de nossa
nacionalidade.

Para Mario, uma expresséo artistica diferenciada, brasileira, comeca a
ser construida na segunda metade do século XVIII. E neste periodo que artistas
comaAleijadinho, em Minas, mestkéalentim, no Rio de Janeiro, e 0s santeiros
Chagas e Domingos Pereira, na Bahia, desenvolvem uma arte insubmissa aos
padrdes lusos, uma arte espontanea e inventiva, que ndo copiava inteiramente
0s modelos da metropole, mas que primava pela originalidade e pela inovacéo.
Segundo Mario dAndrade, nas obras destes escultores e arquitetos, o que
sobressai € um traco que “denuncia um génio virgem (...), puro e inocente”
(ANDRADE, 1993).

Ao invés de simplesmente importar os modelos metropolitanos, através
da cépia rude ou do plagio grosseiro, estes artistas procurarantraogérmar
tais modelos, acrescentar espontaneamente concepcodes e solugdes proprias,
de modo a fabricar um estilo distinto, Unico. Partindo do lusitano modelo barroco,
estes primeiros artistas brasileiros teriam talhado uma forma propria, porque
diferenciada, estabelecendo, na visdo de Mario, as origens de uma arte brasileira
tradicional e auténticAinda que tributarios dos principios construtivos europeus

1 Este estudo foi publicado como cronica na Revista do Brasil, volume 14, n® 54, do ano
de 1920. O mesmo texto foi publicado em livro, o qual serve como fonte primaria para
este trabalho. CANDRADE, 1993.
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(leia-se barrocos), tais artifices ndo abriram mé&o de reinventar estes principios,
adaptéa-los a seus meios e recursos, recria-los, enfim, a sua prépria maneira
(ANDRADE, 1993).

Antes do periodo aludido, contudo, ndo se poderia falar em um estilo
artistico brasileiro, uma vez que o que aqui era produzido nao fazia mais do que
copiar simploriamente os modelos da metrépole portugyissertando sobre
as principais igrejas e capelas erguidas no Brasil nos dois primeiros séculos de
colbnia, Mario déndrade afirma criticamente:

Todas essas igrejas, assim como os templos de maior porte, edificados
mais tarde, obedecem a uma certa ordem de tipos arquitetdnicos que,
tendo-se vulgarizado por todo o Brasil, tomaram uma fei¢céo fortemente
acentuada, donde muito bem se poderia originar um estilo nacional. O
jesuitico, o plateresco, o rococd — que mais ndo sédo que um so estilo com
minimas variantes, provenientes dos paises onde assim se denominou o
estilo barroco, — ai domina, porém mais simples, mais pobre, menos
pedantesco. (ANDRADE, 1993, p. 47).

A arquitetura assume papel de destaque na pesquisa marioandradina
sobre as origens da nacionalidade brasilgabe dizer que esta arquitetura,
aflorada na segunda metade do dezoito, foi erigida de acordo com o espirito
religioso inerente a sociedade de emd&arquitetura teria assumido a lidima
imagem do que marca a nagao incipiente. Para Mario, um dos valores mais
arraigados da identidade tupiniquim, o qual teria moldado, em sua vis&o, nossas
origens artisticas, morais e éticas, seria a religiosidaateluitetura, como
expressao desta religiosidade, torna-se, aqui, a expressao maior e primeira de
uma identidade nacional.

2 “Se me pusesse a discretear sobre a arte crista no Brasil, depois do veturoso (sic) 1500,
ndo s6 quase nada teria que dizemo verme-ia obrigado a navegar num pérfido
mar de conjecturags primeiras manifestacfes artisticas, verdadeiramente nossas,
aparecem passado bem mais de século do descobrimento.” (ANDRADE, 1993, p. 45).
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Embora Mario dA&ndrade localize as origens de uma arte tipicamente
brasileira em trés matrizes, quais sejam, Rio de Janeiro, Bahia e Minas Gerias,
é nesta Ultima onde se teria constituido a expressao maxima da brasilidade. Em
sua perspectiva, Minas conformaria o nicho privilegiado no qual se teriam dado
as mais originais, auténticas e belas cria¢des artisticas bragitpiiaa figura
deAleijadinho adquire um papel de suma importancia: o “arquiteto eséultor”
simbolizaria 0 génio maipo artifice exemplar porquanto mais dotado de
originalidade, que iniciara e/ou fundara uma tradig&o artistica nacional.

Desenvolvida em rapida escala, a arquitetura religiosa ilhou-se em trés
centros principais: Bahia (a que também se ajuntard Pernambuco), Rio de
Janeiro e Minas. (...) Na Bahia, o Barroco atinge uma expressao menos
sincera, a construcdo é mais erudita; no Rio de Janeiro a preocupacao
artistica exterior diminui ao passo que a decoracao interna atinge ao
delirio, produzindo a obra-prima do entalhe que é aigreja de S. Francisco
da Peniténcia; em Minas, vamos deparar a suprema glorificacdo da linha
curva, o estilo mais caracteristico, duma originalidade excelente. Trés
escultores dominam nesses trés centros: Chagas, O Cabra, na Bahia;
mestré/alentim, no Rio de Janeir@ntonio Francisco Lisboa nas Minas

Gerais. (ANDRADE, 1993, p. 50

Portanto, Minas, principalmente pelas obras atribuidakegadinho,
compde a paisagem favorita de Mario no que diz respeito ao comeco da formacéo
de uma arte nacional e, por conseguinte, de um canone de identidade, de uma
nacionalidade. Ele vai encontrar nas cidades mineiras ditas histéricas,
especialmente em Ouro Preto, Sdo Jodo Del Rei e Congonhas, exemplos ou
modelos legitimos, originais, de uma auténtica manifestacéo autdqtose&ao
gue Minas assume no discurso marioandradino tornar-se-a paradigmatica para
gue se estabeleca as referéncias do que virsgamesmais tarde, considerado

3 “..noAleijadinho une-se ao génio do escultor o génio do arquiteto...” (ANDRADE,
1993, p. 66).
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como autenticamente brasileiro. Essa visdo marcara profundamente o
movimento modernista e sera decisiva para a famosa viajem dos paulistas as
cidades historicas de Minas Gerais em abril de 1924.

Porém, por que Mario dendrade considerou Minas Gerais como o
l6cus onde se desenvolvera o mais caracteristico estilo artistico brasileiro?

Para este autpantes da segunda metade do século XVIII, ndo teria
havido as condi¢des necessérias para a fatura de uma arte ou de uma imagem
do que seria o Brasil; subordinado a Portugal na figura de colonia de exploragéo,
dividido em capitanias e regides bastante isoladas umas das outras, o pais ainda
nao adquirira uma imagem coesa de nagao, nem passara por acontecimentos
gue lhe sedimentassem uma visao historica coerente e unifiqaatar da
segunda metade do século XVIII, teriam surgido as primeiras expressdes
artisticas e espontaneas de uma identidade nacional.

A Colbnia dera por dois séculos certas expressdes grandiosas da sua
significacdo historica e sociah Guerra Holandesa, o Bandeirismo,
Gregorio de Matos, a igreja e convento de S. Francisco, na Batices

estes fendbmenos, porém, sdo esporadicos, seccionados geografica,
cronologica e socialmente. Embora expressdes muito especificas de
colonialismo, sao frutos das condi¢des de determinadas capitanias, nao
séo frutos da Coldnia. Ndo resultam da coletividade colonial. Expressfes
desta principiam aparecendo com freqiéncia s6 mesmo da segunda
metade do século dezoito em diante, como a posi¢do burocratica e
centralizadora da cidade do Rio de Janeiro, com a expansividade
antimaritima das Minas Gerais, com a influéncia do homem colonial sobre
a Metropole, como a normalizacéo do mestico. (ANDRADE, 1975, p. 15).

Segundo Mario, uma arte genuina teria se desenvolvido em Minas gragas
ao isolamento e distancia das cidades mineiras em relagdo aos centros litordneos.
Sendo um meio geografico de dificil acesso, pode germinar nas terras mineiras
a “mais caracteristica arte religiosa do Brasil.” (ANDRADE, 1993, p. 78).
Aliado ao fator geografico, Mario coloca o fator econémico do desgaste, ou
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mesmo decadéncia, das atividades mineradocaise da mineracéo redundou

na depauperacédo das cidades mineiras durante a segunda metade do século
XVIII, ap6s um curto periodo de bonanga visto no comego desta cefturia.
inércia econdémica somada as dificuldades geogréficas teriam contribuido para
fazer de Minas uma estancia mais livre, porque isolada e empobrecida, das
influéncias portuguesas. O empobrecimento das Minas teria exigido de seus
artifices solug¢des construtivas mais simples e econémicas que as do barroco
lusitano, isto €, improvisacdes e invencdes que respondessem aos limites
materiais impostos por um meio socio-econdémico bastante instavel e severo.
Por seu turno, o isolamento geografico teria conferido aos construtores mineiros
liberdade e espontaneidade para que se criassem essas novas solu¢des sem a
influéncia peremptoria dos modelos reindis.

ParaAndrade, nas Minas Gerais setecentista, apos as primeiras décadas
da febre aurifera, e a partir do seu esfriamento, pode a Igreja reinar com mais
autoridade e liberdade, bem como implantar um estilo arquitetdnico original,
proprio, de acordo com suas condigdes materiais e téohidessancia dos
nucleos litoraneos teria proporcionado aos artifices mineiros uma prote¢do natural
aos modelos europeus, ao passo gue nos centros urbanos costeiros esses modelos
chegavam e eram assimilados facilmente. Portanto, Minas Gerias, por suas
oscilacdes econdmicas e pela posi¢ao distanciada que mantinha dos grandes
centros, como Rio de Janeiro e Salvagioe ficavam mais expostos a influéncia
lusitana, teria apresentado as condi¢des para que ali se concebesse e erigisse
uma arte religiosa autenticamente nacional, livre do canone portugués.
Comparando Minas a Bahia e Rio de JanAindrade afirma:

Foi nesse meio oscilante de inconstancias [Minas Gerais] que se
desenvolveu a mais caracteristica arte religiosa do Bxdgileja pode

ai, mais liberta das influéncias de Portugal, proteger um estilo mais
uniforme, mais original, que os que abrolhavam podados, aulicos, sem
opinido propria nos dois outros centros [Rio e Bahia]. Estes viviam de
observar o jardim luso que a miragemAttantico Ihes apresentava
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continuadamente aos olhos: em Minas, se me permitirdes o arrojo da
expressao, o estilo barroco estilizouAigrejas construidas quer por
portugueses mais aclimados ou por autdctones algumas, provavelmente,
como oAleijadinho, desconhecendo até o Rio e a Bahia, tomaram um
carater mais bem determinado e, poderiamos, dizeto mais nacional.
(ANDRADE, 1993, p. 78).

Mario discerne na arquitetura das cidades mineiras, portanto, um estilo
anico e original, cuja unidade estilistica representaria a verdadeira expressao
artistica nacional. Este estilo denominar-se-ia barroco mineiro. Distinto das
matrizes européias, o barroco mineiro se caracterizaria pelo tracado contido,
harmonico, e pela graciosidade da linha curva. Mais simples que os modelos
lusos, o barroco mineiro, segundo Mario, incorporaria em seu plano arquiteténico
0 elemento decorativo, o que lhe conferia uma unidade estética mais bela e
nobre, estando isento de uma decoracao abundante, exagerada, extravagante,
gue seria de muito mau gosto na visdo marioandradina. Livre da pompa e da
hiperbdlica ornamentagéo, tipica do modelo portugués, o barroco mineiro, ao
incorporar em seu plano arquiteténico a propria decoracéo, e ndo fazé-laum
elemento externo, constitui, nas palavras de Mario, a expressao primeira de um
estilo brasileiro naquilo que ele possui de belo ou artistico. O barroco mineiro,
enfim, seria o primeiro estilo artistico da nacionalidade tupinidudiferenciar
0 barroco mineiro de matrizes lusitanas, e coloca-lo em um posto de autonomia
e singularidade, Mario afirma:

Ora, na arquitetura religiosa de Minas a orientacdo barroca — que é o
amor da linha curva, dos elementos contorcidos e inesperados — passa
da decoracéo para o préprio plano do edif&ios elementos decorativos

nédo residem s6 na decoracéo postarias também no risco e na projecao
das fachadas, no perfil das colunas, na forma das naves. (ANDRADE,
1993, p. 79-80).

Ao passo que o barroco da Europa fazia do excesso de elementos
decorativos um determinante do estilo, o barroco mineiro assimilava esses
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elementos ao plano ou a materialidade do edificio. No entanto, esta diferenca,
gue demarca irredutivelmente as distingdes de ambos os estilos, ndo suprime as
afinidades que certamente eles possarodero, por exemplo, a linhas curva,

gue proporciona perspectivas de surpresa e arrebatamento. Os modelos europeus
teriam servido como base para que se inventasse outro estilo, para que dele
surgisse outra manifestacéo estético-estilistica. O barroco mineiro encerraria
singularidades que o fizessem Unico, mas selaria, também, solu¢des construtivas
gue permitiriam relaciona-lo a matriz lusa. Desta diferenciacéo, contudo, nasce
um estilo como uma nova referéncia historica. De um lado teriamos, assim, o
barroco europeu, com sua propria exegese e caracterizacao, e, de outro, o
barroco mineiro, como unidade artistica autbnoma, uma vertente primordial da
histéria e da identidade brasileiras. O barroco mineiro torna-se, mais que um
estilo, um capitulo inestimavel da histéria péatria (um signo histérico), uma vez
gue cinge o inicio de uma tradicdo artistica, um momento impar no que diz
respeito a constituicdo de uma arte autdctone. “Com esse carater assume a
proporcao dum verdadeiro estilo, equiparando-se, sob o ponto de vista historico,
ao egipcio, ao grego, ao gotico. E € para nés um motivo de orgulho bem fundado
gue isso se tenha dado no Brasil.” (ANDRADE, 1993, p. 80).

No discurso de Mario, Minas Gerais cintila como a joia que insere de
uma vez o Brasil na histéria das nagbes mundiais; por seu estilo Unico e original,
Minas simbolizaria ndo sé o orgulho de colocar o Brasil entre as maiores na¢oes
do globo, mas também representaria 0 comeco de uma identidade nacional, de
uma tradi¢ao historica.

Mério, sempre se preocupando em estabelecer comparacoes, vislumbra
uma tal dignidade artistica as obras do barroco mineiro, que as insere dentro de
um movimento histérico univers#lo fazer a correspondéncia do barroco
mineiro a obras de caracteres distintos, porém de mesma envergadura estética
e estilistica, Mario procura ndo apenas caractedaasubstancia ou valor ao
produto nacional, como estabelece também um cadigo proprio a este produto,
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uma significacéo histérica irredutivégsim, a historicidade do barroco mineiro

e sua valoragdo dentro de uma tradi¢cdo e identidade nacionais permitem que
este conjunto comunique-se com uma dinamica historica maior: so é brasileira

a arquitetura religiosa das Minas Gerias porque encerra em si uma dignidade
artistica universal; e s6 é universal, essa mesma arquitetura, porque traduz o
espirito de um povo, ou seja, funda a manifestacdo de uma nacionalidade.

Vejamos como Mario descortina seu raciocinio mediante comparacgdes entre

as igrejas daleijadinhd e exemplares de arte renascentista:

E certo que elas ndo possuem majestade, como bem denunciou Saint-
Hilaire. Mas a majestade ndo faz parte do Brasileiro, embora faca parte
comum da nossa paisagem. Carece, no entanto, compreender que o
sublime ndo implica exatamente majestade. N&o é preciso ser ingente
para ser sublimeAs igrejas dAleijadinho ndo se acomodam com o
apelativo “belo”, proprio a Sao Pedro de Roma, a catedral de Reims, a
Batalha, ou a horrivel S&o Marcos\Eneza. Mas sdo muito lindas, séo
bonitas como o qué. Sdo dum sublime pequenino, dum equilibrio, duma
pureza tdo bem arranjadinha e sossegada, que séo feitas pra querer bem
ou pra acarinhague nem na cantiga nordestina. S&o barrocas, ndo tem
duvida, mas a sua logica e equilibrio de solugéo é tdo perfeito, que o
jesuitismo desaparece, o enfeite se aplica com uma naturalidade tamanha,
gue si o estilo é barroco, o sentimento € renasce#tieij@dinho soube

ser arquiteto de engenharia. Escapou genialmente da luxuosidade, da
superfectacao, do movimento inquietadiw dramatico, conservando
uma clareza, uma claridade é melhpuramente da Renascenca.
(ANDRADE, 1975, p. 34-35).

Ao proceder a uma caracterizacao da arquitetukiegadinho, Mario
elucida os principais qualificativos do ser brasileiro, o qual nortearia esta mesma
arquitetura e seria por ela espelhada. Desprovido de afetacdo, de pompa ou

4 Principalmente as duas igrejas de S&o Francisésgie uma em Ouro Preto e outra
em S&o Jodo Del Rei (ANDRADE, 1975).
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majestade, o brasileiro se traduziria pelo equilibrio, pela delicadeza, pureza,
naturalidade e simplicidade, e tais virtudes formadoras da identidade nacional
estariam vigentes e visiveis nas obraaldgadinho e no barroco mineiro em

geral. Por outro lado, quando compara este estilo a estéticas outras, Mario o
localiza dentro de uma cadeia historica, em sua singularidade, demarcando seu
valor de originalidade e autenticidaflesim, a economia nos motivos decorativos

e a escala modesta de suas construcdes conferem ao barroco mineiro, sendo
influéncia direta, a0 menos algumas afinidades espirituais, comoAnddide,

com o desenho neoclassico. Dai sua originalidade: ndo bastasse desvincular-se
da égide dos padrdes barrocos lusitanos, o barroco mineiro assumiria ainda a
economia, a serenidade e o equilibrio préprios ao renascimemando por

base aspectos gerais do barroco propriamente dito, mas distanciando-se deste
a partir de solucdes e invengdes particulares, e motivado por uma certa
espiritualidade renascentista, o barroco mineiro adquire sua forma impar e
adentra o rol dos estilos que marcaram a historia universal, contribuindo, além
do mais, a construcédo de referéncias para identidades nacionais. Destoando
dos procedimentos do barroco europeu, que culminam na afetagcéo, no exagero
e na suntuosidade, mas mantendo com ele certos principios construtivos, o estilo
surgido e desenvolvido em Minas seria a mais valiosa prova e reflexo de um
espirito artistico brasileiro, e, por isso, universal.

2) Minas apresenta-se aos modernistas

Compartilhando das inquietacdes de Maridueérade, em 1924, um
grupo de modernistas paulistas viaja a Minas Gerais, onde permanece entre 0s
dias 15 e 30 de abiril, para pesquisar os fundamentos da brasilidade. Participaram
da caravana Oswald Aedrade, seu filho Non&arsila dcAmaral, Mario de
Andrade, o jornalista Refidiollier, a fazendeira Olivia Guedes Penteado, 0
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advogado GdfedoTelles e o poeta franco-suico Blaise Cenélr@swald de
Andrade batizou a viagem a Minas covfemgem de descob@rdo Brasi| ja
gue os modernistas visavam, com esta excursao, procurar os tragos histéricos
e artisticos da civilizacao brasileitaviagem do grupo paulista a Minasgeir
dentro desta proposta marioandradina e modernista de visitar o passado
brasileiro, naquilo que ele possuia de mais genuino, de descobrir as origens da
nacionalidade para se construir um pais modéypartir da descoberta desse
passado, os modernistas reviveriam uma tradi¢céo perdida e, por conseguinte,
constituiriam as bases de uma identidade moderna brasileira, seja ela estética,
politica ou histérica/ale dizer do papel de destaque atribuido a Minas Gerais
pelos modernistas ante o restante da nagao. Minas — como Mario afirmava —
era considerado o Estado onde a brasilidade teria se desenvolvido de maneira
mais esponténea e auténtica, uma vez que estava mais distantes dos centros
litoraneos e sofria, por isso mesmo, menos influéncia da metrépole portuguesa.
Nas Gerias residia esquecido o Brasil primitivo, o Bradlleigadinho e do
barroco mineiro, o pais em suas primeiras manifestagoes identitarias e tradicdes
histéricas. Os modernistas incumbiram-se de desvendar e resgatar a hacao
mediante a redescoberta de Minas Gerais.

Depois de passarem rapidamente pela Zona da Mata mineira, Juiz de
Fora e Barbacena, os excursionistas chegam a Sao Joao Del Rei na noite do
dia 16 de abril, onde permanecem até sexta-feira da paix&o. De sexta-feira até
domingo de Pascoa os modernistas ficariieadentes, de onde se dirigem
para Belo Horizonte ap6s o término da SemanaSahta22 de abril chegam
a capital mineira para conhecer localidades proximas como o Barreiro, Sabara,

> A idéia dos modernistas era aproveitar em Minas as festividades da semana santa.
Assim, os componentes da caravana modernistas pretendiam estudar as manifestacoes
de uma religiosidade que eles consideravam autenticamente brasileira (AMARAL,
1997).

¢ Para saber de maiores detalhes da viagem ver VENTURA, 2000.
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lagoa Santa e a Serra do Cip6. Depois de Belo Horizonte, o grupo parte a Ouro
Preto, la chegando no dia’2Blo dia 29 os modernistas passam a tarde em
Mariana. Em 30 de abril chegam a Congonhas, de onde retornam a S&o Paulo.

O que interessava ao grupo modernista era a parte histérica de Minas. E
como parte historica compreendia-se a série de edificacdes, pinturas, estatuéria,
tradicOes religiosas e objetos, de modo geral, remanescente do século XVIII.
Os modernistas procuravam, sobretudo, as provas do barroco mineiro. Importava
as riquezas do passado: as cidades coloniais, as celebracdes religiosas do povo
gue sobreviviam ao tempo, as paisagens interioranas, etc.

Ao visitar Minas, e seguindo os passos de Marfdizade, o projeto
modernista procurava, pelo aspecto estético, estabelecer as referéncias de uma
arte prépria, autbnoma, desvinculada do plagio e daimportacéo cega de modelos
europeus, e buscava, pelo lado politico-identitario, resgatar o passado historico
gue daria as bases para a constru¢ao da nacionalidade bfasileira

Para os viajantes, o Brasil ndo tinha ainda um nacionalismo apoiado em
uma corrente de arte e nem mesmo um projeto politico que se podia dizer
nacional. Por isso, a viagem toma um sentido de resgate do passado e de
produtos culturais da colbnia ‘que se estragam lentamente’ e que
referenciar (sic) as formas necessarias a construgcao da nacionalidade.

(VENTURA, 2000, p. 2B

7 SegundélexandreVentura (2000), Mario dendrade e Gdfedo da Silvdelles nao
participaram deste Ultimo trecho da viagem. Foram a Ouro Preto: Oswaldrdele,
Tarsila doAmaral, Cendrars, D. Olivia e Noné, ja dimollier retornara a Sao Paulo
depois da Semana Santa.

8 Segundo Joao Luiz Lafeta (2000), o modernismo se dividiria em duas faserira,
dos anos 1920, diria respeito ao projeto estético, onde se daria as reformulacdes das
artes brasileiras e suas relacdes com as vanguardas europé€ias; a segunda fase, década
de 1930, privilegiaria o carater ideoldgico de fundagédo de uma nacionalidade. Cf.
LAFETA, 2000.
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O movimento modernista compartilhava de afinidades e motivagdes
estéticas com vanguardas européias tais como o cubismo e o futurismo. No
entanto, antenados e estudando o que se passava ha Europa em termos de
inovacdes estéticas, os modernistas se utilizavam dessas no¢des vanguardistas
para criar seu proprio vernacukssim, a partir do didlogo com as novas
linguagens estéticas que giam no além maos modernistas propuseram a
recriacao e revalorizacdo de uma estética nacional e de uma tradicao artistica
propria.A “vanguarda modernista brasileira” primaria, entdo, por uma busca
no passado de motivos que seriam reinventados no presente, que tomariam as
formas da inovagéo, por assim djz=ndo pautava-se em uma ruptura radical
com esse mesmo legado pretéAwnovas linguagens e solu¢cdes advindas
com o cubismo, por exemplo, serviam aos modernistas brasileiros como um
meio de se reinventar uma tradicéo artistica naéiéah&8rasil moderno estaria
estreitamente ligado ao passado e a uma tradi¢ao stiguiaas, portanto,

era moderna porque tradiciotial

® Segundo Sevcenko (1992), as vanguardas européias, que pretendiam romper com as
tradicOes artisticas vigentes nos paises europeus, serviram aos paises latinos como
forma de reinvencéo de uma tradicdo, motivando artistas a olharem o passado como
depositario de referéncias vitais a criacéo artistica do presente. Ndo € nosso propoésito
empreender uma analise mais ampla e profunda sobre o movimento modernista. Sobre
o tema verAMARAL, 1997; AVILA, 1975; CASTRO, 1979; SANTIAGO, 2002.

100 discurso da tradigdo foi ativado pelos primeiros modernistas, e logo no inicio do
movimento. Desde 1924, com a viagem a Minas feita pelos modernistas de S&o Paulo,
ciceroneando Blaise Cendrars. @A yiagem marca uma data, momento importante
para discutir a emergéncia, ndo s6 do passado patrio (mineiro, barroco, etc.), mas do
passado enquanto propiciador de uma manifestacao estética primitiva (ou naive).”
(SANTIAGO, 2002, p. 112).

11 “Na perspectiva da busca das fontes primarias da cultura brasileira, 0 modernismo
teve que se haver com aquilo que comegava a ser chamado barroco.” (GOMES JUNIOR,
1998, p. 25).
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O que merece reparo nessa viagem € a atitude paradoxal dos viajantes.
S&o todos modernistas; homens do futuro. E a um poeta de vanguarda
gue nos visita, escandalizando os espiritos conformistas, o que vao eles
mostrarAs velhas cidades de Minas, com suas igrejas do século XVIII,
seus casardes coloniais e imperiais, numa paisagem tristonha, onde tudo
€ evocacao do passado e, em Ultima analise, tudo sugere ruinas. Pareceria
um contra-senso apenas aparente. Havia uma logica interior no caso. O
divorcio da realidade brasileira, em que a maior parte dos nossos escritores
sempre viveu, fazia com que a paisagem da Minas barroca surgisse aos
olhos dos modernistas como qualquer coisa de novo e original, dentro,
portanto, do quadro de novidade e originalidade que eles procuravam. E
ndo falaram, desde a primeira hora, numa volta as raizes da nacionalidade,
na procura do fildo que conduzisse a uma arte genuinamente brasileira?
Pois la nas ruinas mineiras haviam de encqrigaiamente, as sugestdes
dessa arte. (BRITO BROCA, Blaise Cendrars no Brasil, em 1924.
“A Manh&”, Rio de Janeiro, 4 de maio de 19§JdAMARAL, 1997,

p. 58-59).
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