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Resumo:

Este trabalho objetiva estudar a proposta
da realizacdo do Monumento ao Homem
Brasileiro, idealizado por Gustavo
Capanema para o atrio externo do
Edificio do Ministério da Educacédo e
Salde (1943). Este Monumento nao foi
realizado, apesar de incorporado aos
estudos de Le Corbusier para o edificio,
e descartado pela equipe brasileira. Essa
obra, apesar de nao ter sido realizada, é
emblematica, por caracterizar uma
preocupacdo de afirmacdo de uma
visualidade comum a arte e a arquitetura
modernista brasileira das décadas de
1930-1940, bem como a construcdo de
uma identidade nacional.

Palavras-chave Arte Modernista,
Monumento,Arte Publica.

DOI 10.53000/hs.n13.218

IMAGEM E CIDADE: MEMORIA
DO (NAO) MONUMENT O AO
HOMEM BRASILEIRO
NO PALACIO CAP ANEMA

RafaelAlves Pinto Junior*

Abstract:

The goal of this paper is to analize the
non-realization of the monument for the
Brazilian man, conceived by Gustavo
Capanema for the Capanema palace
(known at that time as the Health and
Education building) entrance as an
example of the situation in Brazil during
the construction of the building in the
period of 1930-194(A period of identity
problems and the search of a true
nationalism faced by the arts that
influenced the construction of that
building.
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Ah, quem escrevera a histéria do que poderia ter sido?
Sera essa, se alguém a es@rt

a verdadeira histéria da humanidad@&ernando Pessoa)

Se estudar as realizages do modernismo no Brasil ja ndo é uma tarefa
facil, estudar as idéias que néo se realizaram pode parecer puro desperdicio de
tempo. Penso o contrario analisarmos as obras, as propostas e as idéias
gue néo foram realizadas materialmente poderemos identificar objetivos e
aspiracdes muitas vezes diluidas ou ocultas em muitas das realiza¢cdes materiais.
E nao se trata de um exercicio estéril de imaginacdo. Sado dados concretos que
estiveram em pauta e se nao foram executados, néo foi por falta de vontade de
seus idealizadores. Revelar estes dados corresponde a entender os mecanismos
e 0os modos de realizacdo a fim de se atingir os objetivos desejados.

Tal é o caso do Monumento ao Homem Brasileiro, idealizado para fazer
parte do edificio do Ministério da Educacao e Saude, atual Palacio Capanema
no Rio de Janeiro. Sua proposta € emblematica por representar os dilemas e as
preocupacdes de afirmacdo de uma visualidade comum a arte e a arquitetura
modernista do periodo, bem como a constru¢ao de uma identidade nacional
veiculada através do estabelecimento de uma obra de arte publica, instrumento
de retorica e propaganda.

Estudar a politica iconografica do primeiro govéramas (1930-1945)
ultrapassa os limites deste trabalho. O edificio também j& foi suficientemente
estudadé Importa-nos reconhecer que, imerso nesta conjuntura e mediado
por Gustavo Capanema (1900-1985), a criacdo do Ministério constituiu-se num
marco consideravel ao agrupar ao nivel federal as atividades essenciais de
Educacéo e Saude publigdem disto, pela realizacéo arquitetdnica do Ministério
podemos identificar os mesmos questionamentos nacionalistas também presentes
no espaco artistico — entre o artistico e ideoldgico — e aqueles referentes a

1 Em que pesem os acurados estudos de Carlos Eduardo Comas, Roberto Segre e
Mauricio Lissovskydentre outros.
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afirmacdo de uma identidade nacional desencadeadas pelo pensamento de
Gilberto Freyre, Caio Prado Junior e Sérgio Buarque de Holanda.

Como elementos estruturantes da espacialidade da arquitetura modernista
produzida no Brasil nas décadas de 1930-1940, os conceitos de modernidade e
tradicdo ndo se configuram sistemas contraditorios entre si, mas antes alternativas
diferentes para um mesmo problema. Neste cenario, a criacdo do Palacio
Capanema parece ser o episodio mais emblematico da disputa pelo poder
simbdlico travada dentro de um regime politico que ndo apresenta uma imagem
univoca.

Capanema concebeu um programa escultérico fundamentado numa
retérica monumental de raizes classicistas, diferentemente do pictorico,
fundamentalmente agréria, e alinhado com a politica simbélica dos anos 1930
no geral e com o governo Roosevelt (1933-1945) em partiBaundo Fabris,
na década de 30, “todo pais que deseja afirmar a prépria identidade nacional e
justificar o préprio regime politico, langa mao do espirito classico enquanto idéia
universal e atemporal, por enfeixar valores comuns a todo o Ocidente desde a
Antiguidade” (ABRIS, 2000, p. 172). No caso especifico do Monumento ao
Homem Brasileiro, este devia sgggundo o proprio Capanema escrevendo a
Vargas em 14/06/1937:

A principal delas sera a estatua do homem, do homem brasileiro. Porque
este simbolo? Justamente porque o Ministério da Educacao e Salde se
destina a preparar compor a aperfeicoar o homem do Brasil. Ele é
verdadeiramente o ‘ ministério do homem'. (...) o homem estara sentado
num soco. Sera nu, como o Penser de Rodin. Mas o seu aspecto sera o da
calma, do dominio, da afirmacab estatua tera cerca dé fhetros de

altura, dos quais apenas 3 ou 4 decimetros serdo reservados ao pedestal.
Isto quer dizer que quase todo o bloco de granito sera a figura do homem,
cujas plantas quase tocardo o chao. Ha na obra planejada, qualquer
coisa de parecido com o0s colossos de MenonTapas, ou com as
estatuas do temploi demom, em Karnakl(ISSOVSKY e SA, 1996,

p. 224-225).
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A idéia da estatua parece ter sido de Le Corbusier (1887-1965) em sua
rapida estada no Brasil — entre julho e agosto de 1936 — que a sugeriu no 1°.
Estudo para o terreno da praia de Santa Luzia em 1936, colocando-a na esplanada,
a direita da entrada principal do edificio (ver llustracdo 1). Uma possivel
explicacdo parece ser o fato da figura desempenhar um papel de referéncia
visual a praca de acesso além de se constituir num obvio elemento de afirmacéo
do terreno. O monumento permarfene segundo estudo para o edificio,
colocada na praga em frente ao auditorio, paralelamente ao bloco principal
(verilustracéo 2).

Corbusier havia projetado também em 193Bente d Estéthique
Contemporairpara a Exposicao Internacional de Paris onde concebera no
Hall central uma imensa figura humana sentada. Mesmo imerso na época
politicamente conturbada que antecedeu a Il Guerra, o arquiteto estava convicto
de que o advento da modernidade — efetivada principalmente através da arte,
da arquitetura e da urbanizagéo — trouxesse uma nova época a humanidade.
Para ele, a figura desnuda do homem sentado representaria a procura por “seu
homem instintivo, individual, coletivo e cdsmico, ali onde ele se exprimiu no
grande debate entre 0 homem e a natureza, entre o homem e o éestino.”

2 O monumento ndo aparece nas solugfes da equipe brasileira para o projeto do
edificio do Ministério.

% No original em francés: “son homme instintif, individuel, collectif et cosmique, la ou il
s’est exprimé dans le grand débat homme et nature, homme et destin” LUCAN, Jacques.
Le CorbusierUne encyclopédiéaris, Editions du Centre Pompidou, CCI, 1997, p.
267. Citado conforme: SEGRE, Robei® edificio do Ministério da Educacéo e
Saude (1936-1945museu “vivo” da arte moderna brasileira. Disponivel em:< http:/
Mww.vitruvius.com.br/arquitextos.> (Acesso em 12/03/2007@ducéo de Guilherme
Arduini.
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llustracé@o 1 — Primeiro anteprojeto para o Ministério da Educacéo e Saude. Rio de Janeiro. 1936.
Disponivel em: http://wwwitruvius.com.br/arquitextos.

llustracé@o 2 — Segundo anteprojeto para o Ministério da Educacéo e Salde. Rio de Janeiro. 1936.
Disponivel em: http://wwwitruvius.com.br/arquitextos.

llustracdo 3 — Colossos de Memmon - designacao atribuida as estatuas gigantescas do farao
Amen-hotep Il (ovtAmendfis 11l) da XVIII Dinastia -Tebas- LuxarEgipto. Disponivel em:

http://pt.wikipedia.og/wiki/Colossos_de_MemnoAcesso em 02 Fev006.
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A proposta da imensa estatua objetiva a afirmacao de um conceito através
de umaimagem, que seria complementar a arquitkianagem, compreendida
aqui em seu variado conjunto de producdes e representacdes, € uma necessidade
vital da contemporaneidade, segundo Jacob (2007).

No Brasil, 0 monumento foi confiado ao escultor Celstonio
(1896-1984) e a crise que se instaura entre 0 ministro e o artista é reveladora
dos objetivos ideoldgicos de ambésescolha do artista parecia natural
considerando sua Obvia influéncia egipcia, tendendo ao monumental e plena de
tracos expressionistas. Capanema consultou o historiador Olliaieapara
identificar quais tracos devia representar no monumento. O que seria brasileiro?
Quais os tracos caracteristicos do homem nacional deveriam estar presentes
numa imagem deste porte?

Podemos afirmar que essa ndo seria uma tarefa das mais faceis,
considerando as caracteristicas de um pais multirracial, mestico e historicamente
miscigenaddAfinal como representar num mesmo perfil, 0 nordestino, o gadcho,

0 mineiro, o carioca, dentre outros? Quais tracos unificariam estes rostos? O
gue tornaria a figura identificavel como “brasileira™?

Some-se a estas dificuldades o fato do modelo elaborado pelo artista ndo
ter agradado ao Ministro, ndo correspondendo em nada ao idealizado: “um
modelo barrigudo, de tracos sertanejos e nada atl§fdBRIS, 2000,

p. 171).

Roberto Segre supde que diversos intelectuais ligados a Capanema —
Carlos Drummond dé&ndrade, Mario dé&ndrade, Roquete Pinto, Manuel
Bandeira, Rodrigo Melo FrancoMiedrade — ndo apoiavam uma representacéo
gue bem podia ser vista como racista, num periodo em que essa tematica servia

4 Corbusier admirava Celgmtdnio e aprovou seu nome para a execucgao da estatua.
Em carta a Capanema em 30/12/1937 ele diz que: Estou feliz também por saber que o
grande escultor Celgmtdnio estuda a figura monumental que sera colocada diante
do edificio [...] (LISSOVSKYM.; SA, PS. Moraes de. op. cji. 140).



RAFAEL ALVES PINTO JUNIOR 215

como justificativa para “limpezas raciais” promovidas tanidl@aanha Na-
zista quanto na URSS:

Posicéo que era compartilhada pelo movimento “integralista” de extrema
direita, respaldado pelas teorias autoritarias e racistsdbeleo Torres,
OliveiraVianaAzevedoAmaral e Plinio Salgado. Com a interrupgédo deste
projeto, a imagem escultdrica foi posteriormente associada ao tema da
juventude (EGRE Roberto In: O edificio do Ministério da Educacéo e
Saude (1936-1945): museu “vivo” da arte moderna brasileira. Disponivel
em:http://wwwvitruvius.com.br/arquitextos).

Como Celsé\ntbnio ndo atingiu o que dele se esperava, Capanema néo
desistiu e recorreu a Brecheret (1894-1955) — que além de néo se interessar
estava comprometido com a execuc¢ao do Monumento as Bandeiras em Sao
Paulo e a Ernesto de Fiori (1884-1945) que executa um modelo praticamente
destituido de qualquer interesse plas#sintencdes séo todas frustradas e
terminam por sepultar com as aspiragdes de se erigir o monumento ao Homem
Brasileiro, entretanto, o esforco da encomenda nos interessa por revelar as
aspiracoes ideoldgicas e estéticas do ministro.

Ao recorrer a Brecheret e a de Fiori, Capanema sugere como indicacao
as obras daristide Maillol (1861-1944) e Charles Despiau (1874-1946), que
considerava grandes escultores de sua época, e é precisamente esta indicacao
gue nos interessA indicacdo destes artistas europeus evidencia a fonte
classicista da proposta formal idealizada por ele. Fabris esclarece que o fato do
ministro indicar como modelo escultores classicistas nao seria casual:

Integra um movimento mais vasto, de ambito internacional, interessado
em determinar a configuragcéo do “homem novo” a partir de duas matrizes
fundamentais: a regeneracéo da raca, expressa por uma figura atemporal,
atlética e nua, prépria de paises comAlamanha e a ltalia; o
agigantamento do trabalhadtipico dos Estados Unidos e da Uniéo
Soviética, entre outros. O mito do “homem novo” pontua toda a década



216 IMAGEM E CIDADE: MEMORIA DO (NAO) MONUMENTO...

de 30: a ele séo dedicadas as capas das principais revisBidl S
2000, p.171)

O problema enfrentado por Capanema ao estabelecer um programa
iconogréfico para o Edificio do Ministério pode ser resumido no fato de como
equacionar uma linguagem de cunho classicista a partir de uma simbologia
rural numa realizag&o arquitetdnica que deveria ser um marco do que havia de
moderno, através do que havia de mais arrojado tecnologica e esteticamente na
época?

Uma resposta a essa equacao pode ser encontrada na relacéo instaurada
pelo modernismo e que como tal, tanto na arte quanto na arquitetura, a questao
fundamental reside no fato dele representar uma ruptura na relacéo entre o
presente e o passado, em vez de ser a continuacdo de uma relacéo existente.
Conforme explica Colguhoun:

Sem duvida, essa “ruptura epistemolégica’poderia ser “explicada” por
mudancas na sociologia, tecnologia e economia da arquitetura, conferindo
assim, a “novidade” a aparéncia de ser o resultado de uma causalidade
histérica.Tal explicacao, contudo, ndo se aplica tdo facilmente a arte em
geral, e a influéncia da teoria artistica geral sobre a arquitetura moderna
foi tdo forte quanto, ou mesmo mais forte do que, a da tecnologia

(COLQUHOUN, 2004, p. 18)

No caso da realiza¢éo do Ministério, trata-se na verdade da velhissima
questéo referente a presenca da tradi¢céo na arquitetura, ja enfrentada no passado
pelo Classicisnfo Enquanto o espaco arquitetdnico concebido pela vanguarda

> A histéria da arquitetura da evidéncias de que até hoje s6 houve dois sistemas
formais completos: o classicismo e o modernis/daliferenca basica entre o
classicismo e o modernismo € a substituicdo da imitacéo pela construcéao formal como
critério de formacgéo de objetos arquitetdniddsadocdo de modelos da lugar a
interpretag&o do prograrnamo principal elemento estimulador da forma e &mbito de
possibilidades na ordenag&o do espaco habitépaltir desta caracterizacéo genérica
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européia se afirmava pela negacao de seu passado, rompendo com ele e esta-
belecendo novas relacdes formais, o espaco arquiteténico concebido por Lucio
Costa e seguido por Niemeyer recorria a tradicdo como um elemento de afir-
magcao, de especificidade.

O espaco arquitetdbnico moderno, ao substituir a imitacao histérica pela
construcao formal como critério de formagéo de ambientes arquitetonicos,
conceitualmente restringia-se aos seus proprios meios expressigepaco
moderno abre a possibilidade de que sua legitimidade passe a ser buscada no
ambito do objeto e de sua configuracao especifica, e ndo em algum sistema
externo a ele; podendo consequentemente aspirar a uma autenticidade produto
da ordenacéo do objeto atraves de leis exclusivas a ele. Neste sentido, 0 advento
da modernidade na arquitetura significa entender o projeto como uma atividade
de sintese que expressa através da forma as especificidades do programa de
necessidades, as variaveis de onde a obra vai ser construida e os aspectos
técnicos do oficio de construk partir dessa caracterizacdo genérica da
arquitetura moderna, a vertente brasileira pode ser vista como uma
particularizacdo de um modo de conceber a forma artistica.

Conforme concebido por Costa, 0 espaco arquitetdbnico modernista
brasileiro acrescentou aos critérios de construcdo formal, os valores do
patriménio nacional, de uma maneira que se aproxima muito mais do tipolégico
do que do mimético. O mérito de apropriar-se de procedimentos estrangeiros —
colocados por uma permanente situacéo de dependéncia econémica, cultural
ou politica — e ao absorvé-los, torna-los auténticos e caracteristicos de uma
producéo local, parece ser inegavel aos construtores desta proposta.

da arquitetura moderna, a vertente brasileira pode ser vista como particularizacao de
um modo de conceber a forma artistica essencialmente diferente do classicismo, que
havia dominado os quatro séculos precedentes e ainda era o paradigma dominante
nas primeiras décadas do século XX (MAHFUZ, Edson da Cunha. O sentido da
arquitetura moderna brasileira. IArquitextos/Vitruvius. Disponivel em:

< http://lwwwvitruvius.com.br>Acesso em 13 ago. 2006).
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Neste sentido, podemos observar que a realizacdo do Ministério deve
ser estudado mais como produto de intensas variaveis contraditorias e, dentre
elas, as correspondentes a proposta do Monumento ao Homem Brasileiro, mais
gue a realizacao de qualquer proposta univoca.

Quanto aimagem, s6 nos resta especular sobre o que poderia ter sido se
Capanema houvesse concretizado suas preténsf@ssno nao tendo sido
realizado, podemos ver que as reflexdes desencadeadas pela proposta do
Monumento — apelidado de Mumia pelos cariocas — séo as reflexdes da arte e
da arquitetura feitas no Brasil nas décadas de 1930-A948piracdes e 0s
guestionamentos ao se pretender construir um monumento ao Homem Brasileiro
nos interessam mais que a realizacao dele proéprio.

O edificio instaura-se numa monumentalidade enquanto produto de sua
insercdo no tecido urbano e neste sentido estd numa zona organizada em funcéo
de seus valores formais. Monumentalidade por exceléncia, ao que se refere
Argan (2004, p. 78), resultando numa complexa relagéo entre duas exigéncias
fundamentais: uma plena representatividade simbolica e uma funcionalidade
gue é ainda definitivamente representativa, porque o ritual espetecoiar
sua cena, seu referente imagético, ndo € somente um meio, mas a substancia
mesma da representacao.

Ao se pretender erigir o Monumento, podemos identificar também a
relacdo que se pretendia estabelecer entre o edificio e a cidade, entre o
estabelecimento de uma imagem e a afirmacdo de um conceito, barroco na
intencao de ser a ilimitada extenséo da representa¢cdo em um espago ao mesmo
tempo presente, passado e futuro, onde participam tanto a natureza quanto a
historia.

® Em que pesem os estudos, tanto em desenho de Le Corbuar@o o de Fiori,
atualmente no MASP
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