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1. Introducéo e Objetivo Geral

Este texto tem como objetivo apresentar uma andlise preliminar de quatro

cangdes da notoria dupla de musica caipié@dTarreiro e Pardinho™: “Ingrata”,

“A Volta que o Mundo Da”, “Catimbau” e “Morena do Sul de Min&stas

elas tém em comum o tema do amor e foram gravadas em discos especificos
de “modas de viola” entre os anos de 1974 e 1984.

Essas musicas foram escolhidas dentro de um conjunto maior que
corresponde ao objeto de estudo de uma pesquisa mais ampla, que vem sendo
realizada ha dois anos, sobre a musica caipira enquanto registro oral das
adaptacdes que a populacao rural paulista vivenciou nas décadas imediatas ao
fenbmeno histdrico e social conhecido como éxodo rural brasileiro, cuja realizacao
transformou o Brasil, pela primeira vez, numa nac¢éao predominantemente urbana.

Tomando como pressuposto a afirmacdo de Eunice Durham de que
“nenhuma migracdo pode ser compreendida exclusivamente como um
deslocamento geografico” (1984, p. 136), esta pesquisa tem como objetivo geral
verificar quais foram as implicacdes que esta grande migragéo tiveram para
com a populacao outrora rural, mais especificamente no que diz respeito ao
plano dos valores.

E a escolha das canc¢des da musica caipira deve-se ao fato de ela ter
propiciado o registro oral dessas adaptacdes por parte de uma esfera que possuia
grande interacdo com o estrato social que vivenciou o éxodo e,
consequientemente, os dilemas e as ambiguidades decorrentes. Portanto, se o
estudo da musica caipira ndo nos permite afirmar que ela é a voz dos migrantes
gue vieram do campo, por outro lado, pode-se afirmar que ela € a voz que
dialoga com esses migrantes, reproduzindo seus dilemas e, eventualmente,
propondo alternativas para o conflito de valores que se realizava.

Além disso, uma vez que se trata de uma manifestacéo artistica, as
cancdes permitem o tratamento de assuntos que talvez ndo pudessem ter sido
tratados por nenhuma outra esfera intelectual no momento, o que tem sua
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relevancia no contexto iletrado que sempre caracterizou a sociedade brasileira
(CANDIDO, 2000, p. 77).

A seguir sdo apresentadas: a metodologia, uma breve analise do contetdo
de cada cancao e, ao final, a integracdo dessas analises parciais ao todo.

2. Metodologia e Objetivos Especificos

Como ja mencionado na introducao, a proposta deste artigo € analisar
guatro musicas extraidas de quatro discos da duglaChrreiro e Pardinho”

— hoje ja falecida. Para cada uma dessas escolhas existe uma razéo ligada a
metodologia adotada.

A primeira escolha, a de trabalhar com a obra @&o"Tarreiro e
Pardinho”, relaciona-se ao fato de esta dupla ser representante do que € chamado
de “ala saudosista da musica sertafe{f€ALDAS, 1987, p. 74). Entre
outras coisas, isso significa que dentro da dicotomia proposta pelaautor
“musica sertaneja de raiz” (também conhecida como musica caipira) e a
“moderna musica sertaneja”, esta dupla é uma representante expressiva da
primeira, que se caracterizou pela preservacéo dos elementos formais (melodia
e poesia) da musica folclorica paulista.

Entretanto, uma breve analise de toda a discografia da dupla, composta
por dezenas de discos gravados ao longo de quase trés décadas de carreira,
mostra que esta base folclorica nem sempre se manteve na sua obra. De modo
gue muitas musicas aproximam-se doWaklenyr Caldas chamou de “musica
sertaneja’, tanto no ritmo quanto na tematica das cancgoes.

No entanto, se ha um momento em que a dupla permaneceu fiel a tradicao
folclorica da musica paulista, isto esta presente, de maneira condensada, nesses
guatro discos que correspondem ao presente objeto de estudo: “Modas de viola
ClasseA” (volumes de 1 a 4). E esta escolha se relaciona também a outra
parte da metodologia adotada: &tdeodorAdorno.
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Adorno, como se sabe, € conhecido pela sua teoria sobre a industria
cultural — a qual se constitui a base da analisé/aldenyr Caldas. Este
compreende que toda a musica caipira que foi gravada e, portanto, chegou até
os dias de hoje, foi submetida as regras de mercado desta industria, devendo,
portanto, maior fidelidade as suas normas do que a realidade social de seus
ouvintes.

No entanto, um aspecto da teoriaAdorno, as vezes ndo muito
explorado pelos autores, diz respeito a autonomia do compositor mesmo dentro
deste universo mercadoldgico:

Na produgdo musical hA momentos como o da autonomia da exigéncia
expressiva e principalmente o da l6gica do objeto, respeitada pelo
compositoy que se devem distinguir das leis da producéo de bens para o
mercado, leis que entretanto estdo presentes durante toda a época
burguesa e se infiltram veladamente até nos momentos estéticos mais
sublimes.A tensdo entre os dois momentos € essencial na esfera da

producéo musical. (ADORNO, 1991, p. 264)

Portanto, com base nesta premissa da metodoldgimd® este trabalho
assume a hipotese de que as modas de viola da dupla em questéo expressam
um desses momentos de autonomia. Em primeiro lugar porque a moda de viola,
segundo o folclorista Rossifliavares de Lima, € um estilo musical
tradicionalmente paulista (1997). E em segundo lugar porque as letras refletem
arealidade social decorrente dos dilemas gerados pelas transformacdes sociais
promovidas pelo éxodo rural. Esta €, em suma, a principal hipétese desta
pesquisa.

Como, entretanto, extrair o significado mais geral desta realidade social
a partir de cangdes que falam de amor como as que foram aqui selecionadas?
Para isso, este trabalho utiliza-se ainda de outro aspecto da téata e
gue foi desenvolvido e aplicado & anéalise das musicas caipiras paulistas por
José de Souza Martins: o conceito de mediagéo.
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Segundo Martins, a mediac&o € o caminho para compreensao dos conflitos
presentes nas relacdes sociais que estéo codificados e dissimulados nas musicas
caipiras:

Assim, o ponto de referéncia para decifracdo da musica sertaneja é a
linguagem dissimulad& linguagem dissimulada consiste basicamente
em utilizar um mediador como referéncia para expressar um fato, um
acontecimento,umsentimento, etc (...)

Isso quer dizer que a linguagem das classes dominantes ndo transmigra
simplesmente para o universo do trabalhad@s o faz redefinida, no
conteudo e na forma, incorporando inevitavelmente a tensdo que permeia

as relactes de classe. (MARS, 1975, p. 160-161)

Isso complementa e esclarece os instrumentos metodologicos utilizados
na analise em questéo. Mas nao explica, porém, o motivo da escolha por muasicas
com o tema do amdDe fato, esta escolha tem maior correspondéncia com o
momento da pesquisa mais ampla ja mencionada na introducéo deste artigo.

O primeiro momento desta pesquisa correspondeu a um recorte da analise
gue se ocupou das musicas da dupla em questéo que tinham como tema comum
arealidade da agricultura cafeeira. Esta escolha, que teve como uma de suas
consequéncias a publicacido de um artigo na revista de historia oral da USP
(FAUSTINO, 2007b) foi, em parte, consequiéncia dos resultados da pesquisa
bibliogréafica realizada sobre as consequiéncias do éxodo rural brasileiro.

De maneira analoga, este artigo, que corresponde ao segundo momento
desta pesquisa majaz o recorte das relacdes amorosas porque o levantamento
bibliogréfico referente ao processo do éxodo rural também permitiu realizar a
andlise deste assunto potencialmente mais ousado que o anterior por se tratar
de elementos subjetivos do processo de transformacao social.
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3. Ingrata

A primeira musica a ser tratada foi gravada pidioCarreiro e Pardinho”
no disco “Modas d¥iola Classé — vol. 2", de 1975 e chama-se Ingrata.
Como se vera a segurela exposicao da letra, o seu tema central € o de uma
relacdo amorosa que, por ndo se concreteaza a uma profunda frustragcéo
por parte daquele que ama:

Contratei a ventania que vai pr'as bandas d’oeste

E mandei noticias minhas pra um amor que me conhece
O vento foi e voltou, resposta ndo me aparece

N&o sei se ela ainda me ama ou se talvez jA me esquece

Cada vez que lembro dela o meu coracéo padece
Pego na viola de pinho, com franqueza me aborrece
O peito geme e soluca, minha voz enrouquece

E bem triste a gente amar alguém que nao reconhece

Aqui no bairro onde eu moro, toda vez que amanhece

O cantar dos passarinhos € como um hino celeste

Me faz lembrar do passado, agua dos meus olhos desce
Minha vida € como as folhas que caindo se apodrece

Conforme o tempo se passa meus cabelos embranquece
Abandono e sofrimento: é o que a sorte me oferece
Ingrata, vou me ausentar da minha vida celeste

dou-lhe um derradeiro adeus e vocé dai-me uma prece

A musica caipira de raiz, da qual a moda de viola € uma das maiores
representantes, normalmente se caracteriza por uma narrativa €pica que retrata
a trajetoria dos proprios migrantes que deixaram o campo para morar na cidade.

2 “Modas deViola ClasseA —Vol.2”. Tido Carreiro e Pardinho. Continenfdlarner
Music Brasil. 857382209-2. (C) 1975. (P) 2000. Faixa 09, “Ingrata”. Compositores: Dino
Franco e Zé Dourado.
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No entanto, é também comum esta, as vezes, deixar essa finalidade narrativa
para ganhar um sentido lirico. E € justamente isto o que se vé aqui, onde o
objeto de reflexdo € um tema lirico por exceléncia: o sofrimento amoroso.

No entanto, nota-se que, mesmo essa descricdo do amor possui um tom
épico, pois, longe de uma frustragdo amorosa imediata, o que se tem aqui é a
narrativa de toda uma existéncia que foi vivida a espera de um amor que nunca
se realizou. No fim da sua vida, antes de exinaersonagem faz uma ultima
tentativa de obter noticias daquela que ele amou e que, ainda agora, parece
reticente em enviar noticias sobre seus sentimentos.

A amada sabe do sentimento do personagem, mas, por alguma razao
oculta, ndo lhe reconhece. E esta razo oculta, a principio, permanecera sem
esclarecimento dentro do contexto da cangéo. No entanto, algumas suposi¢oes
para a compreensdo desta causa podem ser feitas com base na analise de
outras modas de viola da dupladd Carreiro e Pardinho”, que tem o amor
como tema principal, conforme ficara mais claro nas analises das musicas que
se seguem.

4.A volta que o mundo da

A segunda musica a ser tratada foi gravada |i#@w Tarreiro e Pardinho”
no disco “Modas d¥iola Classé\”, em 1974. Ela chama-se “Nolta que o
mundo d&”, e sua letra diz 0 seguinte:

No Estado de Sao Paulo, foi em Guaratingueta
Um casal de namorado jurou de ndo separa

3 “Modas deViola Classe Tido Carreiro e Pardinho. Continent&arner Music Brasil.
857382207-2. (C) 1974. (P) 2000. Faixa 01yta que o mundo da”. Compositores:
Lourival dos Santos e Zé Batuta.
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Mas o malvado dinheiro fez a jura se quebra
O pai falou para a filha: seu namoro vai para
No6s somos de familia nobre,

O seu namorado é pobre

N&o vamos se mistura

Rapaz que ndo tem dinheiro no meu lar ndo vai entrar
Caboclinho do pesado suspirou pra ndo chorar
Retrucou assim dizendo: dinheiro eu posso ganhar
Minha mao ta calejada, meu defeito € trabalhar

Se fosse como eu queria

nosso pao de cada dia

eu ndo deixava faltar

Um sujeito endinheirado um dia passou por la
Contando tanta vantagem, fez o velho acredita
Meu pai tem muito dinheiro, meu trabalho € estuda
Levou a moca no tapa namorando sem casa

O cara de posicéo

N&o passava de um ladréo

Que a policia foi busca.

Ladrédo deixou uma filha. O avé quem vai cria

E a mée ficou solteira, ndo adiante reclama

A menina a todo instante para a mée vai pergunta
Mé&ezinha, cadé meu pai? Quero ver onde ele esta
Nesta hora, a mée se cala.

A verdade ela néo fala

Porque a coragem néo da

O amor é coisa séria, hunca vi ninguém compra
Muito pai sem coracgédo tem filha pra negocia
Procura quem tem dinheiro pra filha namora
Desprezaram o caboclinho que deviam respeita
Caboclinho do pesado,

hoje tem seu lar honrado

E a volta que o mundo da
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Como é possivel verno contrario da cangédo anterias razdes da
frustragdo amorosa séo apresentadas de maneira bastante explicita pela letra
desta can¢do: 0 namoro termina porgue 0 mogo é pobre, enquanto sua namorada
érica. E é justamente esta desigualdade que impede que esta unido se perpetue.

Mas, a cangcédo tem uma moral bastante clara e, por assincdimam
na tradicdo romantica: a de que o amor € algo que ndo se compra. E esta
“moral da histéria” é reforcada pela exposicao que vem imediatamente antes: o
resultado infeliz da familia rica que submeteu o amor as convencgdes sociais
regidas pelo calculo econdémico.

Em suma, esta cangao parece mostrar que alguém pobre pode realizar o
sonho de um “lar honrado”, enquanto os ricos, mesmo submetendo o sentimento
ao célculo racional e econémico, ndo o conseguem. Mas, apesar da realizacdo
estética e ideologica desta moral, o fato € que a musica também mostra uma
verdade bastante clara: a de que a desigualdade econ6mica tem um papel
determinante na impossibilidade da unido amorosa entre ricos e pobres.

Nesta cancéo, a figura repressora € representada pelo pai que impede a
unido definitiva da filha com o namorado pobre, argumentando que néo deseja
ter na sua familia alguém de condigdo social e econ6mica mais‘'bairas
de familia nobe \ 0 seu namorado € pabY ndo vamos se mistura”.

Curioso este argumento do pai, dizendo que eles sao de “familia nobre”
porque, embora, obviamente, ndo se trate aqui da nobreza nos moldes europeus,
as regras sociais que fundamentam o preconceito de classe s&o analogas aquelas
observadas por Norbert Elias na analise que ele realizou da Sociedade de Corte
francesa:

Muitas vezes quando empregamos a palavra “amor” no sentido que hoje
Ihe damos, esquecemos que o ideal de ammtelo de todas as relacdes
amorosas reais, encarna uma forma de ligacao afectiva entre o homeme a
mulher orientada em longa medida por normas sociais e pessoais.
(ELIAS, 1987, p. 223).
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E embora o portador dessas normas sociais e pessoais aqui seja o pai,
a proxima cancéao parece ampliar esta norma também para a filha.

5. Catimbau

Aterceira musica a ser tratada foi gravada péo‘Tarreiro e Pardinho”
no disco “Modas d&iola ClasséA, volume 3”, em 1981 Ela chama-se
“Catimbau”, e sua letra diz 0 seguinte:

Tive lendo num romance, de um casal de namorado
de Rosinha e Catimbau, dois jovens apaixonado
Rosinha, familia rica, Catimbau era um coitado,
capataz de uma fazenda, mas trabalhador honrado.
(A)domava burro bravo, no laco era respeitado,

um caboclo destemido, (ai) por tudo era admirado (ai)

Catimbau encontrou Rosinha |4 no alto do espigéo,

por se ver os dois sozinhos, quis aproveitar a ocasido.
Catimbau pediu um beijo, Rosinha disse que néo.

Ela bem tava querendo, mas ndo deu demonstracéo.

De tanto que ele insistiu, ela deu uma decisao:

vamos deixar para outro dia, (ai) para as festas de S&o Jodo (ai)

Passaram esses cinco meses, chegou o esperado dia.
Rosinha tava mais linda, qual flor parecia.

A festa tava animada, todos com grande alegria,

quando o pai de Rosa veio perguntando quem queria

mostrar ciéncia no lago, pra lagar o Yfentania

e 0s vaqueiros amedrontado, (ai) todos eles se escondiam.(ai)

4 “Modas deViola ClasséA —Vol.3". Tido Carreiro e Pardinho. Continentalarner
Music Brasil. 857382222-2. (C) 1981. (P) 2000. Faixa 08, “Catimbau”. Compositores:
Carreirinho &eddyVieira.
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Chamaram entdo Catimbau, mas ele ndo atendeu

Rosinha disse: “Meu bem, va fazer o pedido meu.”
Catimbau é corajoso, mas nessa hora tremeu,

depois de um sorriso amargo pra Rosinha respondeu:

“Eu vou lacar esse touro pra te mostrar quem sou eu,

mas depois eu quero o beijo (ai) que vocé me prometeu” (ai)

Catimbau mais que depressa no seu bragado (a)montou,
chegou a espora no macho e a lagada aprontou,

a lagcada foi certeira que o povo se admirou,

Catimbau foi infeliz, o bragado se atrapalhou.

O laco fez um volta, no seu pescoco enrolou,

com o pialo que o boi deu, sua cabeca decepou.

Trouxeram a cabeca dele, Rosinha nela pegou,
chorando desesperada desse jeito ela falou:
“Catimbau, prometi um beijo; receba, agora, eu te dou.”
Na boca do seu amado tristemente ela beijou.

Este € fim de uma histéria dando provas desse amor

Rosinha e Catimbau, (ai) que a morte separou. (ai)

Ao contrario da cangdo anteriormente analisada, que procurava reforcar
com uma precisdo geografica (“No Estado de Séo Paulo, foi em Guaratingueta”)

a intencdo realista da historia a ser narrada, a cang¢ao Catimbau inicia-se
afirmando justamente o contrario: sua primeira frase sugere que a histéria a ser
narrada trata-se de uma ficgdo extraida de um romaniee (€hdo num
romance, de um casal de namorado”).

Conforme se pode ver ainda na primeira estrofe da can¢éo, assim como
acontece com a canc¢ao anteriormente analisada, ha uma desigualdade econémica
e social entre os enamorados: “Rosinha, familia rica, Catimbau era um coitado”.
No entanto, assim como aconteceu com a musica afisstonao impede que
eles se enamorem um do outro. Catimbau pede entdo um beijo de Rosinha, mas
esta, embora o desejasse, adia a satisfacdo do pedido do namorado num gesto
gue sugere uma suposta estratégia de seducao feminina.
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Passam-se entdo cinco meses até que finalmente chega o dia que Rosinha
havia prometido que daria o beijo em Catimbau. Mas, antes de |Ihe satisfazer
ela Ihe pede uma prova do seu amor: a de lagar o entéo temitferitamia”
gue seu pai havia trazido para desafiar a coragem dos pedes.

Curioso aqui é a presenca renovada da figura do pai que na cancgao
anterior representava a forca repressora do namoro da filha com um jovem
pobre. Seu papel, nessa cancéo ndo é explicitamente esse, mas parece sugerir
esta repressao, ja que ele insere na narrativa o elemento que iré colocar fim a
este namoro: o b¥lentania.

Mais curioso ainda € que Rosinha, mais do que conivente com o gesto do
pai, o desenvolve provocando Catimbau a provar sua coragem. Considerando o
fato de que ela ja havia Ihe prometido o beijo, esta sua provocacao parece
ecoar o seu alibi de seducéo anteriormente expresso no beijo que ela, apesar de
desejarresolveu adiadeixando o enamorado numa longa espera de cinco
meses.

Para entéo satisfazer o capricho da amada, Catimbau prova seu amor de
uma maneira coerente com a sua epopéia: demonstrando primeiro a sua destreza
de pedo honrado para, em seguida, perder a cabeca por causa de um amor que,
por um momento, Ihe pareceu possivel.

Depois entédo de ter recebido a maior prova de amor que seu amado
poderia lhe dar (a propria vida), Rosinha pede que lhe traguem a cabeca de
Catimbau e da o beijo que Ihe havia prometido — trazendo para a musica caipira
ecos da Salomé de Osuditde.

Assim, esta cangao refaz, num plano mais simbodlico e representativo, o
mesmo dilema tratado na cancdo anterior: o papel determinante que a
desigualdade econdmica tem para o impedimento da unido amorosa.

Porém, se na cancao anterior as regras sociais que regem (ou impedem)
este tipo de relacdo eram lembradas pelo pai, aqui ela parece ser incorporada,
mesmo que de maneira ambigua, pela propria enanfgsida,.no contexto dessa
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pequena tragédia a morte aparece como uma consequéncia inevitavel, ja que ela
simboliza uma realidade na qual essa unido nao pode socialmente acontecer

6. Morena do Sul de Minas

A quarta e Ultima musica a ser tratada foi gravada péo‘Tarreiro e
Pardinho” no disco “Modas déiola Classé\”, em 1974. Ela chama-se
“Morena do Sul de Minas”, e sua letra diz o seguinte:

Minha linda garca branca do varjao do sul de Minas
Que voa cortando espaco cruzando verdes campinas
Vai dizer a minha amada que a paixdo me domina

Ela serd meu tesouro ou talvez minha ruina, ai, ai!

O assunto desse amor trago sempre na surdina

S6 meu coracdo que sabe que a morena me fascina
Sei também que ela me ama desde o tempo de menina
S6 ndo me caso com ela se ndo for a minha sina, ai, ai!

Essa morena que eu digo mudou pro norte de Minas
pr'uma cidade distante que se chama Diamantina

tem os cabelos cumprido e um olhar que fascina

seus olhos sédo dois faréis que a minha vida ilumina, ai, ai!

A saudade mata a gente quando a paixao predomina

Eu tenho quase morrido por gostar dessa menina

Esta dor que me persegue ja ndo sei quando termina

Se eu néo realizar meu sonho adeus Estado de Minas, ai, ail

> “Modas deViola ClasséA —Vol.2". Tido Carreiro e Pardinho. Continenfdlarner
Music Brasil. 857382207-2. (C) 1974. (P) 2000. Faixa 12, “Morena do Sul de Minas”.
Compositores: Dino Franco e Tido Carreiro.
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Ao contrario de todas as musicas analisadas aqui, esta € a Unica que
parece acenar com um final feliz, ja que a amada do protagonistadeschea
0s tempos de menina”.

No entanto, apesar desse tom relativamente otimista, a cancao
repetidamente acena com a possibilidade desta unido nao se conblatizar
primeira estrofe, por exemplo, a cancéo fala“gleesera meu tesoorou
talvez minha ruina’Na segunda estrofe, a possibilidade da néo realizagéo
deste amor também € acenada pelas palésdasio me caso com ela se
nao for a minha sina"Trata-se, portanto, de uma quase certeza, temperada
por certa inseguranca cuja origem permanece oculta ou dissimulada, para utilizar
uma expresséo de José de Souza Martins (1975).

Depois entédo de um interladio na terceira estrofe, a incerteza volta a
aparecer na ultima frase da cangéo onde o protagonistsadi haoaalizar
meu sonho adeus Estado de Minas.”

Ora, se o enamorado encontra correspondéncia amorosa na amada, da
qual ele diz queéla me ama desde o tempo de menip@t que entdo a
possibilidade desta unido ndo se realizar? Sim, evidentemente ha inidmeras
possibilidades na vida real. Mas, a que nos interessa aqui € verificar se a
desigualdade econdmica e social exerce, neste caso, algum papel determinante
no impedimento desta unido amorosa.

Com base nesta cancgéo, isto é, limitando-se a sua letra, isso ndo pode ser
afirmado. No entanto, o trecho no qual o autor diZz'gassunto desse amor
trago sempe na sudina \ s6 meu coracdo que sabe que aamarme
fascina” parece indicar que suas esperangas amorosas baseiam-se no fato do
seu sentimento nédo ter se tornado publico, permanecendo, assim, isento da
avaliacdo normativa da sociedade.

Talvez, entdo, quando esta paixao for trazida a publico, os pais da amada
ou ela prépria possam, enfim, aplicar aguelas “regras sociais e pessoais” que
Norbert Elias diz fazer parte do processo de escolhas amorosas (1987, p. 223).
Diante, portanto, desta nova realidade o protagonista talvez encontrasse a mesma
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situacao apresentada pela cancawdha que o mundo da” que, a propésito,
corresponde a primeira faixa do disco onde a “Morena do Sul de minas” é a
Gltima faixa.

7. Conclusodes

Conforme mencionado no inicio deste texto, o objetivo aqui € o de
apresentar uma analise preliminar das quatro cangdes selecionadas. N&o se
trata, portanto, de realizar uma andlise exaustiva que, a propoésito, permaneceria
infrutifera sem a integragdo com uma analise geral de toda a obra de moda de
viola da dupla “Tao Carreiro e Pardinho”, sendo esta a motivacéo do contexto
mais amplo desta pesquisa.

Quanto a andlise aqui realizada, foi possivel verificar como que a can¢ao
“A volta que o mundo da” é a que trata mais explicitamente sobre como a
desigualdade social atua como impedimento da relagédo amorosa. Pois, nela, os
namorados sdo impossibilitados de formalizarem seu compromisso amoroso
porque a familia da noiva rica nega a unido com o namorado pobre.

Ja a cancdo “Catimbau” reforca essa questéo da desigualdade social
tratando-a de maneira menos direta, porém artisticamente mais elaborada. Nela,
como é possivel vars namorados séo impossibilitados de se unirem devido ao
sulgimento do “boVentania” que poderia, talvez, simbolizar o aparecimento de
um noivo rico trazido pelo pai. Mas, analisando a letra segundo o conceito de
mediagao dadorno, pode-se compreender que AMaritania e o duelo que se
da com o pedo Catimbau sao apenas elementos mediadores de uma relagéo
social que define bem o lugar social da noiva rica e do namorado pobre a
exemplo da cangédo anterior

“Morena do Sul de Minas”, por sua vez, apesar do seu tom aparentemente
otimista, oculta uma inseguranca que, ao mesmo tempo, esclarece as bases
frageis da sustentagdo de um namoro entre desiguais: a unido amorosa é tolerada
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desde que néo oficializada, ou seja, desde que nado seja confrontada com as
convencdes sociais.

Diante, portanto, desse alinhamento entre essas trés musicas fica-se mais
facil compreender o que havia ficado oculto na cancgéo “Ingrata”. Ou seja,
contrapondo esta cangao as outras analisadas, temos que a causa da ingratiddo
da amada do passado pode também ter este mesmo alicerce: o daimpossibilidade
da unido amorosa devido aos compromissos sociais de se unir a uma pessoa de
mesma condi¢&o social.

De qualquer maneira, todas as musicas em questdo evidenciam a
impossibilidade da unido com aquele que se ama. No que se refere a
correspondéncia com a realidade social dos migrantes do setor rural para cidade,
pode-se estabelecer um paralelo com a fragilidade das suas uniées amorosas
ou mesmo diante da sua impossibilidade mediante as frageis condi¢cdes
econdmicas dos enamorados:

Nao é nada raro ver a mulher unir-se sucessivamente a varios homens,
guardando consigo os filhos dessas unifes; € em torno dela que se
constréi uma familia estavel nas camadas inferiores da populagdo da
maioria das regifes latino-americands. mulheres sédo o penhor da
estabilidade porque assumem a tarefa da criagéo dos filhos, enquanto os
homens vao de uma unido a outra sem conseswaigeral, qualquer

responsabilidade. (QUEIROZ, 1978, p. 15)

Neste sentido, desconsiderando-se as mediacdes que transferem o
contexto da impossibilidade amorosa para outro plano, temos uma provavel
correspondéncia entre arte e realidade.

Mas, para além das relacbes amorosas, que aqui também podem
representar uma mediacao de outras relacdes sociais mais gerais, tem-se que
essas impossibilidades do relacionamento amoroso podem também expressar
outra realidade social deste estrato que antes compunha o setor rural: o
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afloramento das tens@es entre patrdo e empregado no meio rural, conforme se
pode deduzir da analise de Maria Sylvia de Carvalho Franco:

De uma parte o alastramento das pastagens ultimou, em algumas décadas,
0 processo que nao se completou no decorrer de alguns séculos: a
expropriacdo do trabalhador rural. E lembrando, hoje, com nostalgia, o
bom tempo do café, quando as terras eram cedidas para as rocas dos
empregados. [...]

O passado ainda faz dele um desajustado a disciplina das fazendas e sua
tendéncia para resolver seus problemas com a mobilidade se acentuou,
visto que se tornou ainda mais desenraizado. (FRANCO, 1997, p. 241).

Assim, ao mesmo tempo em que as can¢des de amor revelam os dilemas
vividos nesse plano, na esfera urbana, elas também revelam os conflitos
enfrentados na area rural que inevitavelmente conduz os trabalhadores rurais
para 0 meio urbano, no qual eles continuardo sendo desqualificados e,
consequentemente, continuardo permanecendo alienados da obtencdo de meios
para o estabelecimento de uma vida digna onde aimpossibilidade de uma “uniéo
amorosa” representara ao mesmo tempo uma dura realidade e a representagcéao
simbolica de uma felicidade impossivel.

8. Considerac¢fes Finais

Este artigo, como ja foi dito, ocupou-se com quatro cangdes presentes
nos quatro discos de modas de viola da dup&o“Tarreiro e Pardinho”. No
conjunto desses quatro discos ha outras cangdes que mencionam a tematica
amorosa, mas dando-lhe um tratamento secundério, como um elemento a mais
dentro de um contexto onde o assunto principal é outro.

E o caso, por exemplo, das cancdes “Caboclo de Sorte” e “Padecimento”
gue tem como tema central a profissao de violeiro. Ou ainda das cancdes
“Sabrina”, “Boiada Cuiabana” e “A%rés Cuiabanas”, que apesar de
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descreverem encontros amorosos, estao predominantemente se ocupando com

a narrativa da vida de peéo boiadeiro.

Como o tema central ndo era o ajpptou-se por trata-las numa nova
oportunidade com uma analise voltada para a vida de pe&o boiadeiro ou mesmo

da profisséo de violeiro.
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