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La Nueva Cancion Chilena: O Canto
Como Arma Revolucionaria
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Resumo:

Este artigo propde discorrer acerca dos fatores que se conjugaram, no Chile,
para a formacdo e consolidacdo do movimento artistico-cultural que ficou
conhecido como Nueva Cancidon Chilena, durante o inicio dos anos de 1960
até 1973, quando foi severamente perseguido com a instalacao da ditadura
civil-militar neste pais.
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Abstract:

This article proposes to talk about the factors that were conjugated, in Chile,
for the formation and consolidation of the cultural-artistic movement that
was known like Nueva Cancion Chilena, during the beginning of the years
of 1960 up to 1973, when it was severely pursued by the installation of the
military-civil dictatorship in this country.
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Yo canto a la chillaneja

sitengo que decir algo

y no tomo la guitarra

por conseguir un aplauso.

Yo canto la diferencia

que hay de lo cierto a lo falso.

De lo contrario, no canto.

Violeta Parra — Canto a la Diferencia

! Bacharel em Histéria pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Mestranda
em Historia pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul com a pesquisa “Canto
que ha sido valiente siempre sera cancion nueva: o cancionero de Victor Jara e o golpe
civil-militar no Chile (11/9/1973-11/3/1974)“, financiada pela Coordenac¢do de
Aperfeicoamento de Pessoal de Ensino Superior (CAPES) / Brasil.
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O movimento musical conhecido como Nueva Cancidn Chilena
(NCCh) desenvolveu-se no Chile na década de 1960 até 1973, ano no qual
foi desestruturado com o golpe de Estado neste pais, marcando o final do
68 latino-americano.

Essa denominacao foi dada em 1969 quando Ricardo Garcia, jornalista
e locutor de radio, e a Vice-Reitoria de Comunica¢bes da Universidade
Catolica organizaram um semindrio sobre a situacdo da musica chilena que
contou, em seu encerramento, com um festival que ficou conhecido como
o Primer Festival de la Nueva Cancidn Chilena. Seu objetivo era o de divulgar
as expressdes musicais surgidas nos anos anteriores que, diferenciando-se
da musica “tipica”, valia-se de modificacdes tanto na estrutura musical e
poética quanto nos modos de interpretacdo e apresentacdo cénica,
inserindo-se no aprofundamento das amplas questdes colocadas no cenario
mundial e, mais estritamente, no latino-americano.

Vérios elementos colocaram-se em relevo na década de 1960, dentre
eles, o “homem consciente”. Esse modelo implicou uma critica pratica de todo
um periodo histérico no mundo inteiro, na busca da constru¢dao de uma nova
sociedade. A derrota dos Estados Unidos no Vietn3, acelerada pela ofensiva do
Tet em fevereiro de 1968, desencadeou o acirramento dos questionamentos
gue ja vinham ocorrendo desde o pds-Segunda Guerra, culminando nas lutas
de 1968, ano sintese da expressao dessas contestacdes. Os movimentos
estudantis foram um dos protagonistas principais dessas insatisfacdes, uma
vez que a critica ao sistema de ensino esteve em toda a parte, aliada a rebeldia
contra a presenca autoritdria na familia, no trabalho, nas forcas de seguranca e
no Estado. Tendo como base comum a critica ao capitalismo e ao imperialismo,
a solidariedade com o Vietnd, o reconhecimento de figuras histéricas como
Ernesto Che Guevara, Ho Chi Minh e Mao Tse-Tung e as criticas contra o apoio e
a sustentacdo que os Estados Unidos davam as ditaduras no Terceiro Mundo, as
articulagdes se deram de acordo com as especificidades dos setores sociais
envolvidos nos processos de construcdo de uma sociedade alternativa (TEIXEIRA,
2003, p. 21-24).

Na América Latina, a década de 1960 foi marcada pelo éxito da
Revolucdo Cubana que propiciou a intensificacdo do questionamento do
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imperialismo norte-americano, com o crescimento das forcas populares
nas sociedades, e exacerbando o debate entre os defensores da
modernizacdo capitalista e os que objetivavam a transformacao das
estruturas sociais que davam suporte a este sistema. Aos primeiros os
Estados Unidos acenaram com a Alianca para o Progresso, que tinha como
objetivo oficial acelerar o crescimento econémico na regido, servindo, na
verdade, para deter e enfrentar a ameaca do perigo comunista por meio do
incentivo dado ao desenvolvimento em democracia e liberdade.

Fatores como a exaltacao da militancia e do compromisso politico, a
busca de formas de vida alternativas as convencionais e a procura da
autenticidade de expressdao estavam presentes na sensibilidade desses
anos conturbados e “utdpicos”, incentivando a criacdo de uma comunidade
interativa latino-americana atenta as articulagGes transnacionais possiveis
no ambito especifico dessa regido, avaliando os acertos e erros de sua
“herancga” historica.

No cendrio musical, essas preocupacdes refletiram-se no campo
artistico favordvel a arte engajada e revolucionaria, ao “artista em armas”,
ao poeta-guerrilheiro e ao guerrilheiro-poeta:

Del 60 a 70, los artistas latinoamericanos han variado muy
notablemente su actitud, que ha pasado de la apoliticidad y la
discusidn tedrica a una franca militancia o a una verdadera
angustia por integrarse a la zona problematizada de sus sociedades

(TRABA apud DEVES VALDES, 2003, p. 218).

Exemplificando esta postura temos Violeta Parra, Rolando Alarcén
e Victor Jara, no Chile; Atahualpa Yupanqui, Horacio Guarany e Armando
Tejada Gomez, na Argentina; Carlos Puebla, Silvio Rodriguez e Pablo
Milanés, em Cuba; Daniel Viglietti e Alfredo Zitarrosa, no Uruguai; Ali
Primera, na Venezuela; entre tantos outros.

No Chile, as experiéncias reformistas sugeridas pela Alianca para o
Progresso nortearam o programa do governo de Eduardo Frei (1964-1970) e

sua Revoluciéon en Libertad. Pertencendo a Democracia Cristiana,
representante das camadas médias urbanas, e contando com o apoio da
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Igreja Catdlica e a simpatia norte-americana, Frei venceu as eleicdes em
1964, nas quais também foi candidato Salvador Allende pela Frente de Accidn
Popular, agrupando as forcas operdrias e populares de esquerda. Allende,
por seu turno, chegou a presidéncia do Chile em 1970, como representante
de uma coalizdo de esquerdas e setores progressistas reunida na Unidad
Popular, num quadro de aprofundamento da polariza¢do social e politica
anterior.

Foi no contexto da repercussao desse cendrio mundial, bem como
no da especificidade chilena — que contava com a formacao de frentes
populares de centro-esquerda, quando na América Latina ja havia a opgao
pela luta armada —, que se desenvolveu o movimento da NCCh.
Caracterizando-se pelo forte acento nas denuncias sociais, suas propostas
ndo se resumiam a criacdo de um novo género musical e poético, sendo,
também, uma manifestacao social que traduzia a efervescéncia politica e
cultural reivindicativa ocorrida nos anos 60: a musica, bem como o
compositor e o intérprete, era ferramenta de esclarecimento para as lutas
sociais que ocorriam no pais. Fazendo uma sintese entre as experiéncias
urbanas e o resgate das tradicdes camponesas e indigenas, os integrantes
deste movimento artistico percebiam que, embora a cancao folclérica
devesse ser entendida como patrimdnio cultural, ela necessitava ter seu
discurso atualizado através da ampliacdo de sua temdtica e da incorporacao
da cultura citadina, pois ela ndo deveria servir somente para referendar um
passado comum.

Diferentes fatores se conjugaram para a formacdo e consolidacao
da NCCh, uma vez que esta ndo foi um movimento planificado, nem teve a
aderéncia espontanea dos ouvintes desde seus primdrdios. Pelo contrario,
sua afirmacdo foi lenta e dispersa, sendo influenciada por diferentes
vertentes musicais inseridas nos processos histéricos vivenciados por seus
criadores.

Luis Advis (1998) enumera seis fatores que teriam sido os principais
responsaveis para a formacao e consolidacdo da NCCh. O primeiro deles
teria sido as pesquisas acerca do folclore chileno feitas tanto por académicos
como por pessoas interessadas em resgatd-lo (como Margot Loyola, Nicanor
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Parra, Héctor Pavez, Violeta Parra, Gabriela Pizarro). O papel desempenhado
pelo folclore polarizou as opinides sobre a forma em que este deveria
chegar ao publico: “puro”, para combater o estrangeirismo (vertente
purista); “inovador” e “dinamico”, atendendo as transformacdes da
sociedade e melhor expressando os anseios populares, porém estando
solidamente atrelado as raizes folcléricas originais (Nueva Cancidn); com
determinadas “altera¢bes”, para que a juventude da cidade com ele se
identificasse, ampliando o publico consumidor deste género (Neofolclore).
No entanto, como salienta Juan Pablo Gonzélez (1996, p. 25), embora
cada uma dessas correntes possuisse géneros folcléricos comuns,
utilizavam-nos de formas distintas por meio de suas performances baseadas
ndo tanto na tradicdo folclérica, mas na sua elaboracao urbana, tratando-
se, em Ultima instancia, de uma musica popular urbana, permitindo que
grupos diferentes de chilenos reforcassem valores e identidades comuns.?

Diferentes compositores, cantores solistas e grupos musicais fizeram
recriacdes sobre o material folclérico, mostrando todo um acervo que estava
oculto pela cultura oficial, e revelando estruturas musicais e textuais de
regides distantes dos centros cosmopolitas totalmente desconhecidas para
a maioria das pessoas:

Estas expresiones influiran en forma importante en los modos
ritmicos empleados en la Nueva Cancidon Chilena, la que no acoge
solo los usos ofrecidos por la tradicion sino que engloba diversas
matices estilisticas de todo el territorio (ADVIS, 1998, s.p.).

O segundo fator apontado é o trabalho de Violeta Parra em suas
pesquisas sobre o folclore, assim como no campo criativo. Com ela abriram-
se novas possibilidades de expressao tanto no aspecto da criacdo musical
guanto no de sua interpretacdo, com a valorizacdo de géneros populares
como a sirilla, o villancico e o Canto a lo Humano y a lo Divino. Também
ocorreu o acréscimo de instrumentos como o cuatro venezuelano, a quena,

2 Agradeco ao professor Eduardo Devés Valdés, da Universidade do Chile, por ter me
disponibilizado este artigo.
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o charango, a zampona, instrumentos do folclore da Bolivia e do Peru
tocados no norte do Chile, e o cultrin, das cerimdnias mapuches da regidao
sul do Chile e da Argentina. Sdo muitas as cangdes, expressando seu desejo
de traduzir os sentimentos populares. Isabel Parra (1985, p. 16-17) escreve
gue a musica de sua mae ultrapassou os trabalhos dos recopiladores que
ndo apreenderam a luta de classes nas formas artisticas que estudavam,
pois Violeta, além de recolher, divulgar e recriar as formas musicais e
poéticas das regides que visitou, soube entender os conflitos sociais e
humanos subjacentes nessas musicas e vidas. Sua poesia “campesina”, o
resgate da cultura mapuche, o “sentir el pueblo”, propiciou o surgimento
de uma modalidade diferente — diriamos mesmo oposta — de reelaboracao
da cancdo popular, divergindo da musica tipica dos conjuntos folcldricos
representantes do espirito nacional de “chilenidad”, cujo modelo havia sido
institucionalizado pela industria cultural. Essa musica “tipica” comecgou a se
organizar na década de 1920, com a formacao de quartetos vocais masculinos
adaptados a um ambiente urbano e moderno, vestindo roupas de huaso® e
simbolizando o poder no campo: Los Cuatro Huasos (1927), Los Huasos
Quincheros (1937), Los Provincianos (1938). Como salienta Gonzalez, os
grupos de huasos, formados por estudantes, valeram-se da tonada como
género principal para evocar o folclore camponés, refinando-o e estilizando-
o, fazendo com que a musica camponesa se transformasse, na cidade, em
musica de espetdculo: “Habia nacido el ‘artista’ del folclore y con él, la
Musica Tipica Chilena” (GONZALEZ, 1996, p.26-27).

As mudangas, portanto, iam de encontro aos canones da cancgao
tradicional, que apoiavam sua ritmica em géneros estabelecidos como
“verdadeiramente” populares, tais como a cueca, tonada, corrido, bolero,
vals e polka. Os instrumentos usados por esse estilo musical eram violdes,
acordedes e harpas; as interpretacdes dos conjuntos eram homofdnicas (as
varias vozes seguiam sempre uma mesma linha melédica), utilizando

3 O huaso é o capataz das estédncias dos latifundidrios, caracterizado pela arrogéncia
que lhe é conferida por ser “macho de verdade”, e que esta em oposi¢cdo ao gafian,
denominag¢do do camponés muito pobre. Os huasos sdo as musicas e dangas que
representam a regido central chilena.
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expressdes e o modo de falar dos camponeses para evocar o realmente
“tipico” de suas musicas. Quanto aos poemas musicais, referiam-se a vida
rural idilica, a mulher idealizada, ao trabalho e ao amor, mesclando
fatalismo, natureza e sentido patridtico, ou seja, “o campo visto pelos olhos
dos hacendados” (BARRAZA, 1972, s.p.). E nesse contexto que Violeta Parra
declara que a cancdo deveria ser entendida como uma ferramenta de
denuncia, afastada das trivialidades e dos versos faceis, embora isso ndao
implicasse em sacrificar a beleza do contelddo do poema: “Ya esta afejo el
cantar a los arroyitos y a las florcitas. Hoy la vida es mas dura y el sufrimiento
del pueblo no puede quedar desatendido por el artista” (PARRA apud
GARCIA, 2001, s.p.).

Ha que ressaltar que a influéncia de Violeta se deu, em um primeiro
momento, no plano da gravacdo e pesquisa folcldrica, pois suas musicas
mais “comprometidas” ndo alcangavam os meios de comunicagao, sendo
difundidas, em sua maior parte, apds sua morte, em 1967. Dentre elas,
Canto a la Diferencia é tomada como uma declaracdo de principios da
realidade chilena e da Nueva Cancidn:

Es una tonada al estilo chillanejo, su pueblo natal, compuesta en
1960 para las fiestas de conmemoracion del 150° aniversario de
la Independencia de Chile. Constituye, en cierta forma, la
declaracién publica de su manifiesto artistico, la toma de posicion
de una cantora frente a la sociedadad (TORRES ALVARADO,
2004, s.p.).

O advento do neofolclore, no inicio dos anos 60, é o terceiro
elemento apontado por Advis como influenciador de alguns aspectos da
NCCh. O folclore “puro”, em uma visao tradicional, pressupunha o resgate
das praticas e produtos culturais das classes populares, sobretudo as rurais,
expressando o desejo de ndo fugir as criagdes originais, ou seja, “recolher o
gue havia sido feito no passado e que ainda sobrevivia no presente sem
fazer modificagdes na forma e no conteudo” (SILVA, 2006, p. 6). Diferindo
desta vertente “purista”, o neofolclore se propunha a renovacao das linhas
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melddicas, utilizando a polifonia, “imitacdao” dos instrumentos musicais
pela voz humana, assim como combinacdes das diferentes tessituras e
timbres vocais dos integrantes, com o uso de coros, ou seja, a modernizacao
do folclore.? Juan Pablo Gonzalez (1998, p. 32) ressalta que com o Neofolclore
o gosto pela musica de raiz folclérica foi massificado entre a juventude da
época, levando a musica popular chilena da tematica paisagista a uma
costumbrista®, que logo se transformaria em social. Acrescenta que Victor
Jara, componente da NCCh, em uma declaracdo sua de 1967, reconhecia
gue o Neofolclore havia proporcionado uma maior liberdade criativa quanto
a métrica tradicional usual, assim como aumentado a riqueza de expressao
da musica popular chilena. Aparte as contribuicdes mencionadas, o
Neofolclore, expressando as necessidades de mudancas de jovens
pertencentes a setores da Democracia Cristiana, nascidos e criados na cidade,
propunha a renovacao da “forma” musical, mas ndo, necessariamente, de
seu conteuldo. Osvaldo Rodriguez Musso esclarece que esses setores nao
compactuavam com o movimento da NCCh, mas também ndo se
identificavam com os grupos de musica tipica:

La juventud demdcrata-cristiana... son gente de la ciudad que
también necesita cantar en castellano y no solo el paisaje de la
zona central. Es entonces cuando nace el estilo del ‘neo-folclor’

(RODRIGUEZ MUSSO, 1988, p. 67).

Os dois grupos mais conhecidos deste movimento foram Los Cuatro
Cuartos® e Las Cuatro Brujas, que fizeram recriagGes de tonadas do
repertdrio “tipico”, assim como efetuaram gravac¢des de Patricio Manns e
Violeta Parra.

4 Um belo exemplo destes recursos é a gravacao original de Arriba en la Cordillera
(1965), de Patricio Manns, na qual o coro masculino faz a introdugdo reproduzindo
com a voz um pizzicato de contrabaixos.

> As temdticas costumbristas, na literatura espanhola romantica, ocupam-se da
descri¢cdo da “realidade” da vida popular.

¢ Osvaldo Rodriguez Musso informa que o grupo Los Cuatro Cuartos, integrado por
jovens da burguesia conservadora, “ressurgiu” depois do golpe de 11 de setembro
de 1973.
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O quarto fator indicado por Luis Advis sdo as propostas musicais de
grupos ou intérpretes individuais argentinos e uruguaios. Héctor Roberto
Chavero, o grande compositor, poeta e intérprete argentino, mundialmente
conhecido como Atahualpa Yupanqui, foi o maior influenciador de toda
uma gama de compositores nos diferentes paises latino-americanos,
constituindo-se como protagonista de um novo “pensar” na musica popular.
Osvaldo Rodriguez menciona que Atahualpa Yupanqui comegou a ser
conhecido no Chile noinicio da década de 60 devido ao movimento peronista
ter realizado um ressurgimento da musica de raiz folcldrica, obrigando as
radios a tocarem musica criolla em sua programacdo (RODRIGUEZ MUSSO,
1988, p. 61). Desse modo, Atahualpa Yupanqui e Violeta Parra sdo
“descobertos” ao mesmo tempo pelos jovens do Chile, convertendo-se
nos pais do movimento que seria conhecido como Nueva Cancidn Chilena.

No entanto, ndo podemos deixar de mencionar, neste contexto, o
Movimiento de la Nueva Cancién Argentina, que teve como mentor principal
Armando Tejada GOmez, autor do Manifiesto del Nuevo Cancionero, escrito
em 1963, e tomado como ponto de referéncia para a inovagao das expressoes
e objetivos de compositores em paises como o Uruguai e o Chile. Tania da
Costa Garcia, ao analisar este documento inserido no cenario politico
mundial dos anos 60, ressalta trés aspectos que tiveram forte impacto no
desenvolvimento da Nueva Cancidn latino-americana:

1. a exalta¢do da cultura nacional como forma de reagdo a cultura
alienigena perpetrada pelo mercado via meios de comunicacéo;
2.anova canc¢do entendida ndo como um género especifico e muito
menos como genuinamente popular, mas como uma musica
renovada de caracteristicas autdctones; 3. a proposta de
intercambio com todos os artistas e movimentos similares da
América Latina (GARCIA, 2005, p. 4).

Como demonstracdo do principio de que toda arte recebe e emite
influéncias, mencionamos o grupo Tiempo Nuevo, de Valparaiso, que no
ano de 1970 gravou, pela Discoteca da Cangao Popular, No nos Moverdn,
cangdo popular norte-americana pertencente ao género spiritual: ela logo
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se transformou na musica dos partidarios de Salvador Allende no periodo
de 4 de setembro a 4 de novembro de 1970, quando sua confirmagdo como
presidente da Republica teria que ser dada pelo Congresso Nacional. Esta
mesma canc¢ao foi usada no Uruguai, em 1971, para apoiar a candidatura do
Frente Amplio.”

Também destacamos as Canciones de la Guerra Civil Espafiola como
forma de ilustracdo desse intercambio cultural. No Chile, elas foram
gravadas, em primeiro lugar, por Rolando Alarcén; depois pelo grupo
Quilapayun e por cantores solistas, como Victor Jara e Angel Parra. Vale
mencionar que a época da guerra civil na Espanha (1936-1939), Pablo Neruda
era consul do Chile em Madri. Posteriormente, ja na condi¢cdo de consul
para a imigracao espanhola, embarcou varios republicanos espanhdis para
a América Latina: no Chile, conforme Osvaldo Rodriguez, havia se instituido
a Alianca de Intelectuais, impulsionada pela Frente Popular e encabecada
pelo préprio Neruda, e que contava, entre seus participantes, com Amparo
Mon, profunda conhecedora de cang¢des contingentes adaptadas em
melodias populares. E ela a responsavel pela divulgacdo de vérias dessas
melodias, como Si me quieres escribir, El ejército del Ebro, Dime donde vas
morena e Ay Carmela, que eram ensinadas a coros juvenis dirigidos por ela
mesma (RODRIGUEZ MUSSO, 1984, s. p.).

Os intercdmbios mencionados apontam para uma integracdo dos
diferentes matizes da nova cancgao latino-americana, sugerindo a idéia de
qgue as fronteiras nacionais chilenas nao coincidiam com as suas fronteiras
politicas, constituindo-se a NCCh um movimento cultural que buscava a
musica latino-americana como expressdao comum. As palavras de Gustavo
Becerra, maestro e compositor chileno que participou na NCCh, demonstram
esta postura:

No coinciden ahora nuestras fronteras culturales com nuestras
fronteras geograficas [...] explicamos la chilenidad de Atahualpa

7 Partido politico uruguaio formalmente constituido em 05 de fevereiro de 1971, tinha
um perfil de esquerda, popular, antioligdrquico e antiimperilaista, e concorreu na
eleicdo de 1971 no Uruguai.
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Yupanqui, que és nuestro, de la misma manera que la cueca chilena
encuentra su mayor desarrollo en la provincia de Cuyo y no en la
provincia de Linares. (BECERRA apud RODRIGUEZ MUSSO, 1984, s.p.).

O quinto elemento esta articulado com o anterior, uma vez que
essa unido soliddria latino-americana devia-se, em grande parte, a episddios
politicos e sociais que recorriam toda a regido, especialmente apds a
Revolucdo Cubana. Isto se deu, em grande medida, dentro do marco da
Organizac¢do Latino-Americana de Solidariedade (OLAS), e com o inicio da
implementacdo da politica de solidariedade, em Cuba, no ano de 1966, no
qual ocorreu a Conferéncia Tricontinental, em Havana. De 24 de julho a 8 de
agosto de 1967, realizou-se o | Encuentro de la OLAS, no qual foi fundado o
Centro de la Cancidn Protesta, pela Casa das Américas. Seu objetivo era o
de divulgar, em Cuba, as composi¢des inseridas no movimento da Nova
Cancdo Latino-Americana, realizando uma aproximacao politica e cultural
entre Cuba e os demais paises da América do Sul. Os textos dos poemas
musicais se dirigiam a denuncia das injusticas sociais, solidariedade com os
grupos despossuidos e afirmacdo do pertencimento a uma América Latina
constantemente subjugada pelo imperialismo norte-americano. E a
chamada canc¢do de “protesto”, que fara parte, muitas vezes, de uma
tipologia imposta como explicacdo para a fase “rebelde” pela qual passou a
musica nesse periodo, tanto no contexto mundial quanto no latino-
americano. Pese as rotulacdes aqui indicadas, é inegdvel que a caracteristica
que diferencia a NCCh dos movimentos anteriores, posteriores e paralelos
a ela, é o compromisso e a conscientizacdo de unidade latino-americana
difundidos pela musica: os artistas problematizam o papel social da musica
popular chilena, no entanto, vao além disso, uma vez que se trata de
entender a musica como uma expressao comum da realidade, problemas e
vida histérico-cultural latino-americana.

Desse modo, a NCCh teve caracteristicas musicais e tematicas que
expressavam os denominadores comuns de seus integrantes.
Musicalmente, ela se baseou em ritmos folcldricos ou baseados no folclore
de diferentes paises latino-americanos, assim como efetuou a fusado de
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géneros eruditos com populares. Uma demonstracao perfeita dessa situacao
é a Cantata Santa Maria de Iquique, composta por Luis Advis em 1969, para
ser executada pelo Quilapayun, e vencedora do /I Festival de la Nueva
Cancidn Chilena, em 1970: nela, a quena “fala” da dor, do sofrimento, da
miséria e da injustica a que estdo submetidos os operdrios das salitreras,
mas também de suas esperancas, mobilizacdo e vontade de luta que,
unindo-se ao relato poético, dd o “clima” requerido na interpretacdo da
obra. Do ponto de vista temdatico, a NCCh se caracteriza, essencialmente,
pelo questionamento critico da ordem estabelecida, interpretando os
diferentes fendmenos da realidade social, com letras expressando valores
de justica, solidariedade, liberacdao e paz, em tons que vao desde os
descritivos e combativos, até os irbnicos e sarcasticos.

Seguindo os passos de Violeta Parra, viu-se que era indispensavel o
uso de instrumentos adequados a esses ritmos, como quenas, zamposias,
charangos, guitarrén, rabel, bombo, tormento, cuatro venezolano, dentre
tantos outros, para que a musica transmitisse sua mensagem, adequando-
se aos sons produzidos, ao estilo do artista e as manifesta¢des culturais
préoprias dos camponeses, operdrios e indigenas latino-americanos,
internacionalizando a canc¢do popular. As palavras de Victor Jara e Gustavo
Becerra demonstram a potencialidade da adi¢cdo de novos instrumentos
para o entendimento das propostas sociais e estéticas da NCCh:

Integramos todo tipo de cuerda y viento del pueblo
latinoamericano... Sila América Latina es un solo pais y tiene tantos
instrumentos, por qué tenemos que estar separados si todos somos
iguales y tenemos un mismo enemigo? (JARA apud RODRIGUEZ
MUSSO, 1984, s. p.).

Chile es cultural, econdmicamente, una cosa indisoluble con la
Argentina, con Bolivia y con Peru. Esta es una cosa que hay que
empezar por entender [...] por qué en nuestra musica popular se
oyen quenas, pincullos, tambores ligeros, por qué en nuestro
folklore tenemos que hablar de folklore boliviano, argentino,
peruano (BECERRA apud RODRIGUEZ MUSSO, 1984, s.p.).
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O sexto fator mencionado por Advis deve-se ao surgimento das
Pefas, a partir de 1965, no auge do Neofolclore, possibilitando que as
composicdes da cancdo social fossem exibidas para pessoas que
compartilhavam com os ideais nelas transmitidos. Porém, apesar da grande
propagacdo das Pefias, seu publico, inicialmente, foi restrito, uma vez que,
com o surgimento das primeiras, os estudantes universitarios foram
influenciados a fundar outras com caracteristicas similares, fazendo com
gue os integrantes dos conjuntos e suas apresentacdes tivessem por
publico-alvo os estudantes e os demais artistas identificados com essa
proposta artistica.

A mais famosa delas foi a Pefia de los Parra, criada em abril de 1965,
local onde se reuniam os compositores para trocar idéias e cantar suas
cancgdes. Claudio Acevedo escreve que sua caracteristica principal era a
comunicacdo direta e informal do canto:

[La Pefa] propicid una practica colectiva de trabajo musical [...] la
fraternal interaccién entre los cantaudores y entre éstos y el
publico, constituyd a la pena en un verdadero taller de creacién y
experimentacion mas personalizada y espontanea, sin el
empagquetamiento escénico del espectaculo formal (ACEVEDO, 1996,
p.37).

O repertdrio e os instrumentos utilizados eram, de acordo com
Osvaldo Rodriguez, muito variados: polo margaritefio e coplas da Venezuela,
corridos mexicanos, sones cubanos, zambas, chacareras e milongas
argentinas, canto a lo Humano y a lo Divino chilenos, tonadas, cuecas
folcldricas, cancdes de autoria dos participantes e de Violeta Parra
(RODRIGUEZ MUSSO, 1988, p. 61). Dentre seus freqiientadores mais assiduos
podemos mencionar Rolando Alarcén, Angel e Isabel Parra, Patricio Manns
e Victor Jara, seus primeiros integrantes e cinco dos principais nomes da
NCCh. Posteriormente, por ela passaram a maioria dos solistas deste
movimento, como Gonzalo “Payo” Grondona, Patricio Castillo, Homero Karo,
Kiko Alvarez, Osvaldo “Gitano” Rodriguez, e conjuntos musicais como Voces
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Andinas, Huamari, Los de la Pefia (mais tarde Los Curacas), Quilapayun e
Inti-lllimani, os dois ultimos formados na Pefia de la Universidad Técnica,
de Santiago, criada em 1966, constituindo-se nos dois grupos mais
importantes da NCCh. Também havia apresentac¢des de artistas de outros
locais que se dirigiam a Pefia quando estavam em Santiago, como Atahualpa
Yupanqui, Daniel Viglietti, Alfredo Zitarrosa, César Isella e Paco Ibafiez.?

Em 20 de agosto de 1965 foi fundada a Pefia da Escuela de Arquitectura
da Universidad de Valparaiso, que teve um papel fundamental para a
divulgacdo da NCCh. Contando com visitas regulares de Violeta Parra, seu
compositor e intérprete mais importante, inicialmente, foi Gonzalo “Payo”
Rodriguez — que cantava zambas argentinos e utilizava a décima popular
em algumas composicdes — sendo o responsavel por ter introduzido a ironia
e 0 humor nas cangdes, assim como por ter feito das criancas personagens
de suas musicas, tragos que serdo encontrado em varias cancdes posteriores
da NCCh, especialmente nas de Victor Jara e Angel Parra. Osvaldo Rodriguez
Musso, conhecido como Osvaldo “Gitano” Rodriguez, escritor utilizado
neste artigo e que foi cantor solista desta Pefia, esclarece que nela se cantava
e dancava, diferente da Pefia de los Parra, onde ndo havia danca. Quanto ao
repertdrio, constituia-se nas cang¢des recopiladas e composicdes préprias
de Violeta Parra, cangdes da Ilha da Pascoa e musicas argentinas e uruguaias.
Seguindo a tendéncia de “latino-americanizar”, havia convidados da Bolivia,
cantando cangbGes em aymard e quechua, com acompanhamento de
charango e instrumentos do altiplano. Também eram cantadas canc¢des da
Guerra Civil Espanhola, e Gonzalo Grondona, ao compor uma cangao
dedicada ao Vietna — Ayer mataron a mi Hermano—, foi o precursor de uma
série de cancBes desta tematica na NCCh (RODRIGUEZ MUSSO, 1988,
p. 65-67).

No entanto, podemos dizer que, apesar do publico das Pefas ser
restrito, nesse momento, a artistas e jovens, foi nelas que se deu a

8 Guillermo Pellegrino, em seu livro Cantares del alma: biografia definitiva de Alfredo
Zitarrosa, nas paginas 158 e ss., relata as visitas de Zitarrosa a Santiago, suas incursdes
na Pefia de los Parra, e sua profunda amizade com Angel Parra e os integrantes do Los
Curacas.
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consolidacdo das propostas musicais da Nueva Cancidon Chilena,
desenvolvendo uma modalidade diferente de cancgdo urbana de raiz
folclérica, vinculando canto popular e denuncia social. Angel Parra, criador
do selo da Pefia de los Parra, muito contribuiu para isso, registrando e
difundindo os trabalhos artisticos realizados neste local, ficando o selo
conhecido pelo anagrama do | Encuentro de la Cancion Protesta, de 1967,
gue era uma rosa sangrando.

Entre 1966 e 1973 teremos o0 apogeu e a interrupg¢do deste
movimento que combinava conteldo politico e social (engajamento critico)
com uma forma criativa e original (mesclando sonoridades e recursos
“modernos” partindo das raizes da musica folcldrica e do canto popular).
Contribuiu, em grande parte, para uma abertura maior ao campo de ouvintes
a fundagdo do selo discografico da Discoteca de la Cancion Popular (DICAP),
em 1967, possibilitando que as cangdes da NCCh fossem gravadas.

Sendo criada pelas Juventudes Comunistas, a DICAP exerceria a
funcdo de difundir poemas musicais comprometidos politicamente com as
esquerdas, tirando, na d6tica de alguns compositores, o carater espontaneo
da criacdo artistica. Isso se daria porque, apesar de muitos artistas terem
desenvolvido manifestacdes que coincidiam com preceitos identificados
aos ideais comunistas, ndo o teriam feito a partir de uma “férmula” que
seguisse orientacOes de aparatos politicos de esquerda. No entanto, a
DICAP, além de contar com a adesdo de criadores e intérpretes que eram
militantes, também estimulou artistas alheios a esse processo: “La entidad
naciente se abrio a diversos tipos de expresiones al tomar en cuenta, muchas
veces por sobre otras consideraciones, la calidad misma del artista elegido”
(ADVIS, 1998, s. p.). Com o sucesso de vendas, a DICAP tornou-se uma das
maiores gravadoras chilenas (chegou a ser a segunda do pais em nimero de
vendas), possibilitando a ampliagdo tanto geografica quanto artistica da
NCCh, que foi instalada massivamente na vida cultural do Chile. Pode-se
dizer que a DICAP conseguiu realizar o que as Pefias nao alcancaram fazer
totalmente, uma vez as musicas terem sua difusdo publica relegada, nao
contando com a preferéncia de meios de difusdo como o radio e a televisao.
O selo da Pefia de los Parra foi anexado a DICAP, englobando em uma Unica
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empresa discogrdfica os grupos e solistas pertencentes a NCCh,
possibilitando uma maior tiragem de discos. A DICAP também organizava
atividades paralelas — concertos e programas no radio —, difundindo
recopilagdes folcldricas e as composi¢cdes da NCCh em sindicatos,
organizacOes de massa e federagdes estudantis.® A DICAP e a Pefia de los
Parra funcionaram até setembro de 1973, quando o edificio-sede da
primeira foi invadido e destruido todo seu material e as gravagdes
encontradas, além de varios de seus funciondrios terem tido voz de prisao.
Também deve ser ressaltado o papel de divulgacdo dos Festivales
de la Nueva Cancidn, constituindo-se, junto com as Pefas, os programas no
radio e a DICAP, num caminho de aprofundamento e entendimento da
proposta musical e conceitual da NCCh. O primeiro festival, em 1969,
conforme ja apontado, foi realizado por iniciativa do jornalista e radialista
Ricardo Garcia, partidario da esquerda que, junto a Universidade Catdlica,
adepta da Democracia Cristiana, foram os organizadores do evento.
O objetivo principal era o de divulgar pesquisas sobre a musica popular
chilena e, no semindrio que antecedeu o Festival, foram realizadas mesas-
redondas onde debateram compositores, produtores de disco e
representantes dos meios de comunicac¢do. Joan Jara e Fernando Barraza
relatam que os organizadores convidaram doze compositores, que enviaram
suas obras e as interpretaram pessoalmente, deixando clara a posicao
“apolitica” do evento: os Huasos Quincheros'®, um dos grupos mais
tradicionais existentes nesse momento, foi convidado de honra; o
Quilapayun foi excluido do evento devido ao seu repertdrio demasiado
“politico” (JARA, 1983, p. 130-133; BARRAZA, 1972, s. p.).

9 Mesmo as composi¢cdes de musica de raiz folclérica “tradicionais” que continham
textos criticos ou picarescos ndo eram reproduzidas na midia. O melhor exemplo des
sa situacdo é a cancgdo La beata, recopilada por Victor Jara do folclore chileno, e
gravada em 1965, num single. Teve sua execug¢do proibida, neste mesmo ano, devido
a forte pressdo da Igreja Catodlica, e as cintas master foram destruidas.

10 0Os Huasos Quincheros tornaram-se, apés o 11 de setembro de 1973, os embaixadores
culturais da Junta Militar, representando a musica do Vale Central, portadora da
“verdadeira” identidade chilena.
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O éxito do festival foi grande, contando com intensa participacao
popular: o ginadsio da Universidade Catdlica ficou lotado, assim como o
Estadio Chile'!, onde foi realizada a final. Porém, apesar da “neutralidade”
pretendida, evidenciava-se a polarizacdo politica existente no pais, pois
neste festival, como escreve Joan Jara, ocorreu a primeira confrontacao
musical entre dois conceitos opostos do que era a cancao chilena: “La nueva
musica, con letras criticas y comprometidas con el cambio revolucionario, o
las canciones ‘apoliticas’, que daban la impresién de que no hacia falta
cambiar nada” (JARA, 1983, p. 130). Essa polarizacdo politica e musical fica
evidente nas palavras de Victor Jara:

Lo importante fue que el Primer Festival de la Nueva Cancién Chilena

fue un impacto dentro de nuestra lucha contra la musica comercial
y el silencio. El festival tuvo un gran éxito: a los sefiores de la
prensa, de la radio, de la TV, no les quedd outro remedio que hablar
de él. Ademds era noticia porque estdabamos dentro de la
Universidad Catdlica. A veces por mostrar su mascara de libertad
y democracia, a la reaccion le sale el tiro por la culatra. (JARA apud
GARCIA, 2001, s. p.).

Foram concedidos dois prémios: um a Plegaria a un Labrador, de
Victor Jara, apelando aos camponeses para se unirem na luta por uma
sociedade mais justa; outro para La Chilenera, de Richard Rojas, com
interpretacao do Trio Lonqui, uma musica com o ritmo de sirilla, uma danca
folcldrica do sul do Chile, sendo dedicada a uma heroina da luta pela
independéncia da Espanha. Salienta-se que o impedimento da participacao
do Quilapayun foi burlado, pois fizeram o acompanhamento vocal, junto
com Victor Jara, na Plegaria a un Labrador, cancao esta que veio a se tornar
um dos maiores icones de expressdao acerca dos problemas da reforma
agraria na América Latina.

1 QO Estadio Chile hoje se denomina Estadio Victor Jara, pois este local, onde este artista
cantou inimeras vezes, foi transformado em campo de concentragdo no dia 11 de
setembro, apds o golpe civil-militar chileno. Foi nele que Victor Jara foi brutalmente
executado, em 16 de setembro de 1973.
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No festival de 1970 predominaram as can¢bes “comprometidas”, e
o prémio foi dado a Cantata Santa Maria de Iquique, de Luis Advis, com
interpretacdo do Quilapayun. O festival de 1971 deixou de ser organizado
pela Universidade Catdlica, sendo apoiado oficialmente pelo governo da
Unidad Popular. Ressalta-se que a musica foi um elemento-chave para
auxiliar Salvador Allende a vencer os obstaculos criados pela oposicao
reacionaria, contando com o apoio norte-americano, que se estendeu, num
primeiro momento, desde sua candidatura para as eleicdes de 1970, até a
data de sua posse, em 3 de novembro de 1970, e continuando durante todo
o seu governo, até 11 de setembro de 1973. A canc¢do era considerada uma
arma revolucionaria e, como demonstra o slogan No hay revoluciones sin
canciones — cantamos a la mujer, al obrero, al campesino y al estudiante,
expressava o apoio dos musicos a campanha eleitoral de Allende e a Unidad
Popular. Portanto, este foi um “governo com musica”. Nele se acentuaram e
ampliaram as composicées e as gravacdes dos representantes classicos da
NCCh e de outros grupos musicais e intérpretes individuais: Rolando
Alarcén, Patricio Manns, Angel e Isabel Parra, Victor Jara, Patricio Castillo,
Quilapayun, Inti-lllimani, Aparcoa, Curacas, Congreso, lllapu, Huamari,
Cantamaranto, Tiempo Nuevo, Amerindios, Los Jaivas, Los Blops, Tito
Fernandez (El Temucano), Gonzalo “Payo” Grondona, Osvaldo “Gitano”
Rodriguez, Charo Cofré, Richard Rojas, Kiko Alvarez, entre outros.

O afa de criacdo seguiu lado a lado com o acirramento das lutas
politico-sociais, até que com o golpe civil-militar de 11 de setembro de
1973 os componentes da NCCh, por terem afirmado seu compromisso com
a campanha e o governo de Salvador Allende, foram condenados a detencao
em campos de concentragao, ao desterro, ao exilio e a morte. A musica que
representava as vozes populares, expressando seus desejos e esperangas,
foi proibida em prol de uma outra que seria a portadora da verdadeira
identidade nacional do povo chileno, evocando seus “principios
fundamentais” e o situando diante de sua historia.

No entanto, as “vozes do exilio” continuaram com o movimento
gue se originara no Chile, difundindo as composi¢cdes da NCCh pelo mundo
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afora. O que dizem acerca da execucdo de Victor Jara — “callé su voz, mas no
su canto”!? —, aplica-se tanto a este compositor, que foi vitima do Terrorismo
de Estado, quanto aos que, no exilio, por terem sua voz calada no Chile, ndao
calaram seu canto, com suas composicdes servindo para denunciar a barbdrie
a qual foi submetido o pais com a chegada da ditadura salvadora da
“democracia” e seguidora de um caminho “prdprio e original”, dando aos
cidaddos, entre outros confortos, uma musica translicida e serena:
a verdadeira musica nacional.
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