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Resumo

Este artigo ¢ uma andlise que loma 2
literatura como  testemunho historico
utilizando-se de alguns textos de critica
teatral escritos por Gongalves Dias para o
Correio Mercantil, entre 0s anos de 1849
& 1850, buscando investigar as relagles
entre palco e picadeiro.
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teatro Sfo Pedro de Alcintara se instalara uma companhia lirica recém-
contratada na Itdlia. No teatro de Sao Janudrio dava espetdculos regulares a
companhia dramética de Jodo Caetano e, nos jornais mais importantes da
Corte, estava sendo veiculado um aniincio no qual podia-se ler que uma
companhia eqiiestre em breve aportaria 4 cidade. )

No dia 23 de setembro daquele ano comegaram a circular alguns fo-
Ihetins dramdticos sem assinatura no Correio Mercantil. No primeiro deles,
parte de uma série que recebeu o titulo de “Revista Semanal”, seu autor ané-
nimo fez questio de esclarecer que ocuparia aquele espaco do jornal para
falar dos espeticulos que estavam sendo representados nos teatros fluminen-
ses adiantando que

(...} 08 que ndo houverem fregtientado [os espetdculos liricos], fardo,
ao menos de longe a idéia do que 14 se passou, e os diletantes, esses
achardo talvez prazer na leitura que lhes traz & lembranca alguns mo-
mentos de satisfagdo: séio variagdes sobre um motivo de que gosta-
mos, ¢ que nos agradardo, néo pelo que sdo, mas pelo que recordam.

Publicando todos os domingos a revista teatral da semana, procurare-
mos tornarmos mero historiador das sensagdes da platéia. Perscruta-
remos o sentir de todos, escutaremos as conversagdes de corredores,
quando puderem explicar os atos da platéia, subiremos aos camarotes
para ouvir a opinidc do maior niimero -, daquele que, se nfio é 0 mais
inteligente, € o mais sensivel, que aplaude sem bravos e reprova sem
pateadas, a opinido do sexo que por exceléncia se chama — belo e
amdvel, e que tanto tem de uma como de outra. (...) Estranhos, como o
piblico, &s intrigas dos bastidores, cafdo o pano, daremos por finda a
nossa tarefa, e escreveremos o — folhetim.'

O leitor familiarizado com a leitura daquilo que hoje se conhece por
cronica, mas antes de ser cronica propriamente dita foi folhetim, ou seja, um
artigo publicado no rodapé do periédico versando sobre questdes do dia,
fossem elas politicas, sociais, artisticas ou literdrias, perceberd de imediato
que o autor desta série utilizou-se de um recurso comum aos praticantes

' Correio Mercantil, 23 de setembro de 1849,
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deste género literrio: o de procurar estabelecer com o leitor uma empatia
¢ z 2
imediata, sobretudo com as representantes do “belo ¢ amédvel” sexo.

Para além desta postura, seu autor fez questdo de colocar-se como um
“mero historiador das sensagdes da platéia”, reservando para si um lugar de
imparcialidade que seria o que supostamente ocuparia na execucgio de sua
fungdo de critico teatral.> Mas ainda que esta fosse a intengdo que fizera
questiio de explicitar, 0 folhetinista acabou por se trair ao mencionar que,
para dar cabo de sua tarefa, seus ouvidos estariam particularmente atentos as
vozes daquela parcela do piblico “mais inteligenie”, isto é, a que aplaude
“sem bravos e reprova sem pate:adas”.4 .

Esta “escorregadela” €, a meu ver, fundamental para a compreensdo
desta série de folhetins como um todo. Em primeiro lugar, por denotar que o
autor destes folhetins partilhava tais representagdes com outros homens de
letras do perfodo, que revestiam as fungdes que exerciam de uma aura de
importancia ¢ respeitabilidade, sobretudo sua atuacio no jornalismo, visto
como responsavel pela formagio de opinifio pablica. E, em segundo lugar,
porque prefigura qual seria o seu piiblico alvo, isto €, um que faria parte de
certos segmentos sociais, agueles supostamente mais habilitados a perceber-
em as diferengas entre as obras de art¢ € 0 divertimento puro e simples, sen-

* Segundo Antonio Candido (1993), muito do estilo agil do fothetim deveu-se a
necessidade de ajustamento a um piiblico feminino. Vilma Areas (1992, pp. 44-5)
observou que foi José de Alencar quem forneceu a chave estética do folhetim, ao
afirmar que “se se trata de coisa séria, a amével leitora amarrota o jornal e atira-o
de lado com um momozinho displicente a que € impossivel resistir”.

3} Machado de Assis (1942, p.148) em artigo publicado em 8 de outubro de 1865,
artigo este sugestivamente denominado “O Ideal do Critico”, desenvolve esie
mesmo ponto de vista explicitado por Gongalves Dias.

* As pateadas, assobios, bravos € espirros foram matéria constante de ataque dos
criticos teatrais que viam neles provas de falta de polimento das platéias. Em 29 de
novembro de 1831 baixou-se um decreto que previa a prisio ou multa de 6a
10$000 réis para os espectadores que insistissem erm agir de tal forma nos teatros.
Ver Colegio das Leis do lmpério, Rio de Janeiro, Tipografia Nacional, 1831, de-
creto n. 400.
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do esta parcela da platéia que os letrados envolvidos com as artes cénicas no
periodo se esforgavam por educar e “civilizar”,

Mas esta ndo foi a unica “escorregadela” daquele folhetinista. No dia
21 de outubro o seu folhetim que, até a ocasifo, vinha centrando-se em con-
sideraces sobre os espetaculos liricos e dramadticos, figurinos, cenografia,
atrizes e atores teatrais, cedeu lugar a um objeto, por assim dizer, inunsitado:
os espetdculos oferecidos pela companhia eqiiestre do Circo Olimpico, re-
cém-montado na Rua do Lavradio. E inusitado, aqui, ndo é uma expressio de
retérica, sobretudo se levarmos em conta que, por este tempo, os folhetinis-
tas teatrais ignoravam fais tipos de espetdculos e, quando a ¢les se referiam
nas suas criticas, assim o faziam procurando apontar para 0 que na ocasifio
convencionou-se definir como sintoma de “decadéncia” do gosto das platéias
e como prova da falta de “civilizagfo” da populacio de uma cidade que re-
lutava em assumir o papel de vitrine do pais, posto que capital do Império.

A Revista Semanal ndo foi publicada com a regularidade prevista no
primeiro artigo da série, e no dia 18 de outubro de 1850 desapareceu do
rodapé do jornal. Dificil saber se os leitores do Mercantil chegaram a co-
nhecer 0 nome do autor destes folhetins, Por uma destas surpresas que nos
reservam as pesquisas em arquivos, e estando 2 procura de subsidios para
redigir minha tese de doutoramento, localizei um tanto por acaso os ma-
nuscritos desta série, 0 que me permitiu identificar seu autor: Gongalves
Dias.” Apés uma anlise minuciosa dos textos foi possivel perceber que,
embora a primeira vista e no que diz respeito a forma, ¢les guardem se-
melhangas com outros folhetins teatrais publicados no decorrer do séc.
XIX®, seu conteddo aponta para especificidades de bastante utilidade para
um exercicio historiogrifico.

s . . N . .
(s manuscritos destes folheting encontram-se no acervo da Biblioteca Nacional do
Rio de Janeiro, Setor de Manuscritos.

® Séries de folhetins similares foram escritas por literatos de renome tais como Mar-
tins Pena, José de Alencar, Machado de Assis, Joaquim Manuel de Macedo e



SILVIA CRISTINA M. DE SOUZA 109

Men objetivo neste artigo € modesto. O que busco € dar os primeiros
passos no sentido de procurar recuperar um pouco desta faceta de um iterato

mais conhecido como o autor de poemas como “Cangfio do Exilio” e “I-
Juca-Pirama”, mas desconhecido como critico teatral, pensando algumas

possibilidades de leitura para estes textos.

2.

Em certo momente da vida, quando contava 15 anos, partira de Sio
Luiz, no Maranh#o, para Portugal, com o objetivo de cursar Direito em Coim-
bra.” La, temperando o receio de “viver e morrer sem nome™ com dificuldades
financeiras, Gongalves Dias teve a “imensa fortuna de sair dessa posi¢io [fi-
nanceira complicada] socorrido pelos meus primeiros e bons amigos que datam
deste tempo, Te6filo, Serra, Lapa, Rego, Pedro, Morais, Virgilio, Jacobina,
maranhenses ¢ aqueles trés ltimos fluminenses” (Pereira, 1943, p.39)

Foi em Portugal, também, que tomou contato ¢ deixou-se impregnar
pelo romantismo e seus grandes temas — a exaltagio da natureza e 0 homem
primitivo, o amor-fatalidade e a morte prematura —, datando deste periodo
seus primeiros poemas e dois dramas, Patkull e Beatriz Cenci’

De volta a Sao Luiz, em 1845, pouco demoraria na sua provincia na-
tal, logo partindo para a Corte onde aportou em 1846 levando na bagagem
um manuscrito que, vinte dias apés sua chegada, ja estaria em provas no

Quintino Bocailiva e publicadas em jornais como Correio Mercantil, Didrio do
Rio de Janeiro, Jornal do Comércio, A Marmota. O Espelho e Semana Tlustrada.

7 Antdnio Gongalves Dias nasceu em Boa Vista, Maranhio em 10 de agosto de 1823
e faleceu num naufrigio em Guimardes (Maranhdo) em 3 de novembro de 1864,
Sua mie era uma brasileira mestiga e seu pai um comerciante portugués.

& Carta a Tedfilo datada de 05 de janeiro de 1845, que consta do acervo do arquivo
do Instituto Histérico € Geografico Brasileiro.

? As duas pegas foram escritas no perfodo em que Gongalves Dias residiu em Coim-
bra, sendo que Patkuil é do ano del843 e Beatriz Cenci del844.
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Laemmert. Tratava-se do poema “Primeiros Cantos » ! Nesse momento $6 a
literatura o importava e Gongalves Dias, como relatou ao amigo Tedfilo,
temia que sua vida literdria tivesse “a duragfo de um relampago; quero pois
ver se a fago reluzir como ele”.!! Esperava, sobretudo, que seus dramas lhe
abrissem as portas da gléria e do emprego, o que parecia nfio ser muito com-
plicado numa cidade onde a vida teatral era razoavelmente ativa e as platéias
se mostravam receptivas a ponto de promoverem verdadeiras “enchentes”
nas salas de espetdculos, quando as representagdes caiam no seu agrado.

“Dinheiro!” — diria numa carta endereg¢ada ao amigo Tedfilo —, “dizes
tu que se eu precisar... Ora, vamos. [sso ¢ fazer muito pouco na minha Bea-
triz, que foi no seu tempo uma espécie de rainha. Diabos a levem se ela néo
me d4 das récitas para um ou dois meses. De mais a mais, o meu volume
[dos Primeiros Cantos) est no prelo, e tenho outro drama na cabega”."?

Empenhado em mergulhar fundo na vida literdria, Gongalves Dias
passava os dias na Biblioteca Real revolvendo velhas crénicas, relendo poe-
tas latinos, estudando alemfo e remoendo a idéia de escrever uma série de
romances histéricos sobre 0 Maranhdo.

As impressOes de entusiasmo recolhidas na chegada a Corte néo de-
morariam a dissipar-se e a ceder lugar a um certo desencanto, que logo inva-
diria o espirito daquele jovem literato. Apds haver enviado “sua Beatriz”
para avalia¢io do Conservatdrio Dramético Brasileiro, érgio oficial de cen-
sura teatral da Corte da qual ele proprio passaria a fazer parte em 1847, Gon-
calves Dias recebeu dos censores um parecer desfavordvel proibindo a ence-
nacdo de sua pega por considera-la imoral.

No ano seguinte, um outro drama de sua autoria, aquele que confessou
a Tedfilo ter “na cabega”, ¢ ao qual deu o titulo de Leonor de Mendonga, néo

1% Carta a Teéfilo datada de 2 de setembro de 1846 (Arquivo do IHGB) Primeiros
Cantos foi escrito em 1346.

" Carta a Teéfilo datada de 21 de setembro de 1846 (Arquivo do IHGB)
2 Carta a Tedfilo datada de 2 de setembro de 1846 (Arquivo do IHGB)
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teve trajeforia mais feliz; apesar de aprovado pelo Conservatdrio foi rejeita-
do por Jodo Caetano, empresrio mais representativo do period(:a.l3 Durante
meses, Gongalves Dias teve de lidar com as evasivas por parte daquele em-
presario que, por fim, engavetou seu drama sem encené-lo."

Diante de tantas decepgdes, a atitude de Gongalves Dias sobre as pos-
sibilidades de um homem de letras viver de sua propria pena no Brasil foi-se
tornando mais realista a ponto de ter chegado a afirmar que

(...) dramas vdo para o excelente Conservatério, e ld se demoram me-
ses; vém para o tealro, e ndo sdo representados; vao para a impren-
sa, e ndo ddo para as despesas; é um gosto! (apud, PRADO, 1995,
p-127)

Vé-se, assim que Gongalves Dias nao passou ao largo das vicissitudes
que assolavam a trajetotia da maior parte dos literatos do periodo. Diante de
um sistema intelectual tacanho, a auto-estima e 0§ retornos financeiros nem
sempre mantinham correspondéncia direta."” Foi esta auséncia de reconhe-
cimento do seu papel, reconhecimento este que tinham na maior conta na
medida em que se viam como uma espécie de “tutores” de uma sociedade
carente de educaciio e de luzes, que fez aqueles literatos apelarem para ou-
tras solugdes para sobreviverem. Uma delas foi a acumulagiio de empregos,

13 Joso Caetano iniciou no teatro na década de 1830 e, entre as décadas de 40 e 50,
tormou-se © empresario teatral mais atuante € reconhecido na capital do Império, a
ponto de receber para o teatro de Sio Pedro, onde atuou por vanos acs com sua
companhia, ¢ para si proprio, subvencdes do governo imperial sob forma de loterias.

Ao que consta, Gongalves Dias s6 teve wmna de suas pegas encenadas, a de nome
Boabdil, que subiu uma Gnica vez 3 cena na Alemanha. Ver Pereira, 1943.

5 No preficio ao romance Sonhos D 'Ouro, publicado em 1872, José de Alencar
mostra que jd bem proximo do final do século esta situagio ndo mudara substan-
cialmente, apesar da existéncia de um maior nimero de livrarias, editoras, gabi-
netes de leitura e algumas bibliotecas na Corte, Segundo o proprio Alencar, “ngo
consta que alguém ja vivesse nesta abengoada terra do produto de suas obras lite-
rérias...Quando as letras forem entre nés uma profissio, talentos que hoje apenas
ai buscam passatempo ao espirito convergirdo para tiio nobre esfera suas podero-
sas faculdades” .
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da qual Gongalves Dias ndo escapou. Em 1849, tornou-se professor titular da
cadeira de histéria do Imperial Colégio Pedro 1l e, neste mesmo anc, atucu
come folhetinista dramatico do Correio Mercantil. Além disto foi o respon-
sdvel pelos resumos das sessdes da Camara no Correio Mercantil e no Cor-
reio da Tarde, escreveu para a Gazefa Oficial e foi redator da revista Gua-
nabara. (Pereira, 1943, pp.144-47)

Uma outra solugdo foi a aproximacgio que paulatinamente comegou a
ser estabelecida entre produgdo intelectual e campo artistico da qual Gongal-
ves Dias é também um caso exemplar. A dependéncia dos letrados ao “pro-
grama” da Coroa foi uma das caracteristicas fundamentais da vida cultural
brasileira no final dos setecentos, perpetuando-se ao longo de todo o séc.
XIX. Nesta perspectiva, 0 governo assumiu a fun¢o nfio s6 de mercado para
bens simbélicos que surgiam, como o de instincia de consagragiio para eles,
sobretudo a partir da maioridade do imperador. (Candido, 1973)

Dentro deste movimento, Pedro II assumiu o papel de artifice e centrali-
zador de um “projeto” amplo que visava alcangar todo o Império num esforgo
e defini¢io de um estado-nagdo. Tal “projeto” tinha em mira a poesia, o ro-
mance, a histéria, a pinfura, a misica e o teatro, sendo particularmente impor-
tante o papel que os homens de letras nele representaram, na medida em que a
celebragio dos vinculos estabelecidos entre eles e o processo de legitimacio do
poder emergia como parte de um objetivo ambicioso, no qual assumiam a tare-
fa de produtores culturais engajados com as lutas do seu tempo.

Neste contexto que os homens de letras passaram a vislumbrar o saber
como algo com fungio social definida, o que os levou a um esforgo delibe-
rado no sentido de conquistar um espago cada vez mais amplo de atuacio
para si. Dessa forma, a cultura tornou-se paulatinamente em suas mios um
meio de infervengio politica ¢ social, e o conhecimento passou a ser visto
como um instrumento eficaz de poder.

Foi dentro deste quadro que vimos tentando delinear que se pode
compreender a emergéncia de instituicdes tais como o IHGB, o Imperial
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Colégio Pedro 11 e o Conservatério Dramético Brasileiro, todas elas criadas
com 0 objetivo de integrar um amplo conjunto de iniciativas governamentais

destinadas a “forjar” uma nacfo através da mobilizagio de recursos culturais.

Em 1837 foi criado o Imperial Colégio Pedro II, um projeto voltado
para a “boa educagfio” de uma certa parcela da mocidade brasileira — aquela
oriunda dos segmentos de elite — pois, como ficou registrado no préprio anué-
rio da instituigéo, cabia ao governo “‘semear, para colher no futuro”, uma vez
que o “saber é forca™.'® Unica instituicio oficial capaz de habilitar aqueles que
aspiravam o0s ensinos superiores, 0 Imperial Colégio Pedro II passou a se
constituir em instrumento de homogeneizacgio das futuras elites letradas, cujo
futuro dependeria em grande parte dos lugares que encontrariam na burocracia.
Decorre deste objetive que o ensino ministrado pelo colégio tenden a revestir-
se de um carater essencialmente literdrio, livresco e, por assim dizer “orna-
mental”, com o intuito de formar oradores retéricos que futuramente ocupari-
arn cargos no parlamento do Segundo Reinado. (Carvalho,1980, pp. 21-2)

Em 1838 foi criado o IHGB, tendo como modelo o Institut Historique,
de Paris e, como este tltimo, concebido com o objetivo de tornar-se o guar-
dific dos documentos necessarios para a histéria e geografia nacionais, pre-
tendendo difundir o conhecimento do pais e com isto contribuir para precisar
sua identidade através da constitui¢io de uma memdria nacional capaz de
dar forma & alma brasileira. “Lugar de memdria” com o intuito de dar corpo
a um “projeto” de nagdo das elites imperiais que, em sua maioria, constituiam
os quadros desta instituigdo, assim como o Imperial Colégio Pedro II, desti-
nado a formar a futura elite que constituiria os quadros do poder. (Wehling,
1993 e Neves, 1999)

Foi, portanto, sob esta mesma égide de um caréter pedagégico que o
IHGB foi imaginado, assim como ocorreu com uma comissdo de censura

teatral, criada em 1839, que acabaria por tornar-se o ber¢o do Conservatdrio

' Anudrio do Colégio Pedro 1T (1937-1938), v.10, R.]., Imprensa Nacional, 1944,
p.126
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Dramatico Brasileiro, em 1843.(Souza, 2000, pp.115-196) Esta comissdo,
segundo as palavras de um de seus membros, 0 conego | anufrio da Cunha
Barbosa, tinha por finalidade realizar uma andlise das pegas teatrais a serem
encenadas no teatro Sio Pedro de Alcéntara, inico subvencionado pelo go-
verno na ocasido levando em conta as conveniéncias politicas, a religifo
oficial, a moral, o decoro e os bons costumes."’

A dita comissio funcionou até 1843, quando seus trabalhos passaram a
ser executados pelo Conservatério, criado com objetivos similares aos que
levaram 2 criagdo da extinta comissdo incluindo ainda os de fundar uma escola
de arte dramdtica e declamagdo, estabelecer a critica literdria e da parte lin-
giifstica de todas as composicdes dramdlicas escritas em portugués e devendo
ser responsivel pela censura em todos os teatros da Corte, atribuicio que rece-
beu do governo imperial meses apds a inanguracio de seus trabalhos.

Todas estas instituigdes, as quais vimos nos referindo, tinham cunho
oficial e contavam entre seus membros com figuras de representatividade
social € politica, o que dava &s mesmas um peso simbélico e honorifico. E
por estarmos nos movendo no interior de um “pequeno mundo”, dentro do
qual certos individuos constroem relagdes organizacionais e simbdlicas por
meio de suas trajetérias intelectuais, torna-se necessério recompor, ainda que
correndo o risco da incompletude, as teias de relagdes que os une entre si,

Pensando em termos de um perfil “sociolégico” deste grupo, como um
primeiro aspecto a abordar, poderiamos observar que estamos lidando com
um conjunto de homens em sua maioria “bem educados”, pertencentes a uma
“elite” muito mais no sentido politico e intelectual do que no sentido restrito
de riqueza econdmica.

Um outro dado importante a ressaltar é que grande parte dos compo-
nentes destas institui¢des fez estudos superiores regulares, os mais velhos em
Coimbra, mas a maioria no Brasil, nas tradicionais escolas de direito, medi-
cina e engenharia do Rio, Sdo Paulo, Salvador e Ouro Preto. E esta formagdo

7 Biblioteca Nacional, Setor de Manuscritos, Livro de Atas do C.D.B.,1-49,7,5.
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letrada influiu, sem ddvida, no papel que se auto-atribuiram como detentores
de um saber que supostamente [hes fornecia os elementos necessdrios para

justificar sua pretensio de intervir sobre os destinos da sociedade.

Por fim, mas nao em tiltimo lugar, cabe ressaltar a importancia da pas-
sagem pelo jornalismo como elemento a unir os membros destas instituigGes.
A importéncia da imprensa, um tema constantemente investigado por dife-
rentes estudos do periodo, foi relevante como uma forma de profissionaliza-
¢io que expandia contatos, sendo em alguns casos um passaporte para mun-
dos politicos e sociais mais amplos. Atuar em jornais foi fundamental, ndo
56 porque fazia parte de uma estratégia de ascensio intelectual, mas também
porque os periddicos eram a base de circulagiio de idéias na época. O aspecto
a enfatizar a este respeito é que a formagdo de redes que passam pela im-
prensa articulou produtores culturais de vérias 4reas extrapolando sua forma-
¢ao académica fout court, servindo como instrumento de reafirmagao de um
papel diferenciado para os homens de letras.

Enfim, o que procuramos sublinhar, e que o leitor ja deve ter percebi-
do, é que, muito embora estas instituigdes ndo tivessem poder de interferén-
cia em decisdes de politica nacional, seus membros usufruiam numa certa
posi¢io de prestigio e status, pois estavam imediatamente vinculados a pla-
nos mais amplos de unificagdo nacional que incluiam, necessariamente, a
ambigio de dar autonomia cultural a0 pais.

Gongalves Dias, como outros tantos letrados do periodo, atuou nestas
diferentes frentes, 0 que O torna um caso exemplar de tipico homem de letras
da sua época.18 E ¢ dentro deste contexto que sua atuagko como critico tea-

¥ Gongalves Dias foi admitido no [HGB e no CDB no ano de 1847, além de atuar
na imprensa e no Imperial Colégio Pedro 1, como j4 mencionado. No IHGB che-
gou a participar de expedigdes cientificas na Europa e no norte do Brasil, cujo
objetivo era examinar arquivos e coligir documentos e noticias que interessassem
2 elaboragdo da meméria da nagdo. Em 1859 chefiou a segio de etnografia da
famosa “Comissio das Borbolefas”, sob os auspicios do IHGB, publicando poste-
riormente um relato intitulado “Didrio de Viagem ao Rio Negro™. José Clemente



tral torna-se significativa para o0s objetivos deste artigo podendo-se, & esta
altura, partir para uma andlise mais pontual de alguns dos temas presentes
neste folhetins que, a nosso ver, descortinam uma faceta da produgio litera-

ria do seu autor que néo deve ser desconsiderada.

3.

No dia 10 de outubro de 1849, a companhia eqiiestre do Circo Olim-
pico, instalada na Rua do Lavradio n.35, ofereceu seu espetaculo inaugural
no Rio de Janeiro, As quatro horas da tarde, o primeiro de uma turné que
duraria quatro meses. A estréia, a0 que parece, foi coroada de &xito, pois ja
no andncio da terceira representagdo, que se deu no dia 16 de outubro, 0
“respeitdvel piblico” poderia ler que 0 espetdculo teria lugar s sete € meia
da noite, ou a chegada de S.S.M.M.LL”, sendo 0 mesmo oferecido em ho-
menagem ao “augusto nome de S.M. a Inrlperatriz”.lg

Todas estas informacdes que, & primeira vista, parecem desprovidas de
importincia, sdo particularmente significativas, por apontarem para algo que,
no decorrer de todo o século XIX, transformou-se em assunto predileto dos
criticos teatrais, a saber, um lamentado crescimento excessivo de espetdculos
desta ordem na capital do Império, em detrimento daqueles que seriam, na
visio destes criticos, os realmente dignos da atengdo das platéias, quais se-
jam, os representados nos teatros pelas companhias liricas e dramticas.

No dia 21 de outubro, apds haver elaborado suas criticas sobre a com-
panhia lirica que oferecia representagdes no (eatro S#o Pedro de Alcantara,
Gongalves Dias passou a dar noticias das atividades do Circo Olimpico.
Segundo ele, a companhia eqilestre, dirigida por um certo Mr. Guilhaume,

assistia

Pereira, Janudrio da Cunha Barbosa, Gongalves de Magalhdes, Aradjo Porto Ale-
gre ¢ Joaquim Manuel de Macedo foram outros literatos que seguiram trajetorias
similares a de Gongalves Dias.

9 Correio Mercantil, 16 de outubro de 1849.
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(...) crescer de dia em dia o niimero de espectadores que CONCorre aos
seus espetaculos.

Pedro Miller, egipcio ao que se diz, tem adguirido grande aura e 0

seu nome vai sendo conhecido até por aqueles que néo tém fregilen-
tado o circo. E dificil de dizer-se que dificuldades executa sobre um
cavalo em pelo, correndo & trote, a galope, ¢ a desfilada, pulando
com incrivel elasticidade por entre arcos e bandeiras, e caindo sem-
pre perfeitamente bem (...)

Guilhaume pai, fez debutar o seu cavalo Sultdo, que fez naguela noife
mais conquistas, que ndo faria a melhor moga no decurso de um ano,
se se quisesse dar a esse trabalho. E a prova da depravagdo do sé-
culo? Néo. Ninguém houve dos 30 anos para baixo que ao sair do
circo ndo estivesse de dnimo a jurar, como Scovola, sobre um brasei-
ro, assinando termo de desisténcia dos seus amores pela posse do fi-
lho do deserto. Dizem eles, Deus thes perdoe! que ha muitas mulheres
boas, e que os cavalos bons sio raros (...)

Voltaremos ao circo, e falaremos mais de espago sobre ele; no en-
tanto ndo concluiremos esta breve noticia sem dizer o nome do pa-
Thaco — o respeitdvel Sr. Massanti.”

Estas observagdes, da forma como elaboradas pelo erftico, o coloca-
vam, no minimo, numa posigio ambivalente diante de seus pares, pois ndo
apenas demonstrava estar visivelmente impressionado com o espetdculo do
Circo Olimpico, ao qual rendia elogios, como chegava mesmo a prometer a
seus leitores abrir mais espago para eles em outros artigos a serem publica-
dos. E esta posigéio tornava-se ambivalente, por alguns motivos, Em primeiro
lugar porque, como constantemente outros criticos teatrais ja vinham afir-
mando no perfodo, a aceitagio de tais tipos de espetaculos, desprovidos de
qualquer sinal que os aproximasse de uma obra de arte, era a prova cabal de
uma suposta preferéncia natural dos habitantes do Rio de Janeiro pelos es-
petaculos “menores” oferecidos pelos circos.’! Com base nesta visio, inclu-

W orreio Mercantil 21 de outubro de 1849.

2 A nogio, ja difundida no periodo em questdio, de que algumas manifestacSes
culturais contribufam para o aprimoramento da sociedade (como era 0 caso do te-
atro} e outras para sua degeneragio (como era 0 Caso de espetdculos “populares™,
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sive, desenvolveu-se um comportamento quase que consensval na ocasiio,
associando esta suposta tendéncia a uma parcela pouco ilustrada do publico,
que resistia ferrenhamente a “civilizar-se”. E em segundo lugar, porque 0s
elogios ao circo partiam justamente de um membro de um grupo suposta-
mente seleto, engajado num “projeto”” imperial de construgdo de uma cultura
nacional o que, por extensdo, negava as proprias representagdes veiculadas
por ele e seus pares, de que cabia a eles, enquanto portadores do saber, dire-
cionar o gosto e as preferéncias de um priblico considerado incapaz de deci-
dir por si préprio.

Tomando inicialmente a questdo relativa a uma suposta preferéncia
natural do fluminense pelo circo, hd de se levar em conta que, pelo menos
num ponto, o diagndstico elaborado pelos criticos teatrais estava correto, isto
€, o circo realmente se tornara popular no Rio de Janeiro no séc. XIX. Isto,
porém, nio foi algo restrito & capital do Império, ja que nas provincias as com-
panhias volantes usufrufam igual prestigio (Duarte, 1993), muitoc menos o
Brasil foi um caso isolado num contexto mais amplo, uma vez que na Franga
¢ Inglaterra os circos gozavam de semelhante receptividade. (Coxe, 1980)

Data de meados do séc. X VIII a descoberta das potencialidades do ca-
valo em cena, momento em que se passou a aproveitar este animal nas ence-
nagdes de pantomimas nos picadeiros. Tal a importincia dos cavalos nos
espetdculos circenses que, no decorrer de todo o sée. XIX, os circos foram,
em sua esmagadora maioria, circo de cavalinhos, como se convencionou
chamar na época. Ora, o Circo Olimpico era uma companhia eqiiestre, ¢ do
seu programa constavam desde exercicios de equilibrio e gindstica, até as
pantomimas sobre cavalos. Oferecendo tais atragbes aos espectadores da
cidade, nfio estranha que a chegada deste circo tivesse despertado a curiosi-

dentre eles o circo) acabou por levar a uma concepgio compartilhada pelos seto-
res letrados de que existia uma espécie de hierarquia entre eles. Tal nogio inau-
gurou uma vertente de critério que dominou a eritica a partir de entiio, sendo com
a idéia de “inferiores” e “superiores”, “alto” e “baixo
criticos comegaram a trabalhar.

ER Y

. “sério” e “alegre” que os
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dade da populagfo. E esta curiosidade pode ser atestada ndo apenas pelas
criticas elogiosas de Gongalves Dias no Mercantil, mas também pela mu-

danca de hordrio das suas récitas que passaram jd ma terceira representagdo,
das 4 horas da tarde para as 7 ¢ meia da noite, hordrio tradicionalmente ocu-
pado pelas récitas teatrais.

Quanto ao espetdculo haver sido oferecido em homenagem & Impera-
triz, este € um dado que também requer atengao. A pratica de homenagear
autoridades governamentais com espetdculos que incluiam musica e repre-
sentaces teatrais, fossem elas dramdticas ou chmicas, era algo que ja fazia
parte de uma certa tradigio da recém- independente nagdo, desde o periodo
da colonia. (Prado, 1993) Com a vinda da familia real para o Brasil, em
1808, foi baixado um decreto declarando ser dia de festa nacional o aniver-
sirio do monarca’?, momento em que as companhias teatrais aproveitavam
para oferecer espetdculos em homenagem ao rei, estreitando os lagos com as
autoridades governamentais que ja vinham sendo estabelecidos ao longo de
vérias décadas.> Na prética, € na medida em que foi avangando o século, 08
empresdrios vislumbraram como momentos OpOTunos para atingir estes
mesmos fins o dia do batizado do imperador € o do casamento da herdeira do
trono, bem como ocorria a suspensdo das récitas no dia do aniversario de
morte de D. Maria I, em sinal de deferéncia ¢ respeito.

Na década de 1840, a presenca da familia imperial nos teatros ja se foma-
ra uma realidade, a ponto de instaurar-se a prética de as récitas s¢ iniciarem apos
sua chegada, Vé-se, assim, que, na medida em que esta prética foi-se enraizando
revestiu-se de determinadas regras que pareciam ter forca suficiente para obrigar
o uso de seus cédigos, e fol este reconhecimento que a diretoria do Circo Olim-

pico demonstrou ao oferecer seu terceiro espetaculo a imperatriz.

2 Colecdo das Leis do Império, Rio de Janeiro, Tipografia Nacional, ano de 1840

2 gs estreitamente destes lagos poderia advir uma subvengio ao teatro, como ocor-
reu com o featro de Sdo Pedro, quando empresariado por Jodo Caetano, como
aqui j4 mencionado.
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Quanto 2 ida dos imperadores ao circo, nio pode ser descartada a
priori a hipétese de que cles sequer ventilaram a possibilidade de ver de
perto as habilidades de Pedro Miller e Guilhaume pai, por considerarem o
circo um local indigno de suas presengas. Vindo reforgar esta idéia poderia-
mos ¢itar dois acontecimentos esclarecedores. Em julho de 1862, quando o
Circo Grande Oceano chegou ao Rio para uma temporada, os imperadores
foram assistir duas de suas récitas sendo que numa delas preparou-se uma
nova entrada para o circo “ornada com as cores da primeira nag@o da Améri-
ca do Sul e das da primeira nagio da América do Norte”.** Em 1876, regis-
trou-se uma nova ida dos imperadores ao Imperial Teatro D. Pedro II onde, na
ocasido, apresentava-se uma companhia de fendmenos e a companhia egiicstre
do Circo Chiarini*® A prépria arquitetura deste teatro, enfim, demonstra o fim
para o qual foi concebido. Possuindo um palco mével que se transformava em
picadeiro, o Imperial Pedro 11 possufa, ainda, avantajadas entradas que permi-
tiam a entrada de animais de grande porte, jaulas e carruagens.

Levando em conta tais elementos poderiamos dizer que eles nos forne-
cem subsidios suficientes para colocar em didvida as representagdes comuns aos
discursos dos criticos que questionavam particularmente a idéia de que o publi-
CO que tomava assento nos espeticulos circenses era diferente do que ia ao tea-
tro. O que tal afirmagfo parece explicitar, na verdade, € muito mais uma situa-
¢fo idealizada pelos criticos do que uma experiéneia vivida pelos habitantes da
cidade. Do contrario, como explicar a presenca dos imperadores nos circos?

Neste sentido, cabe ainda ressaltar que um trecho do folhetim da Re-
vista Semanal, o do dia 21 de outubro de 1849 € elucidativo, pois demonstra
que Gongalves Dias ndo sé estava consciente deste fato como elhcabou por
explicitd-lo, ainda que ac assim proceder questionasse os codigos comparti-
lhados pelo grupo de letrados do qual fazia parte, ainda que nfo fosse esta
sua inteng¢do. Segundo Gongalves Dias, o

* Correio Mercantil, 26 de agosto de 1862
® Gazeta de Noticias, 22 de junho e 1872.
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(...) nosso publico que freqiienia 05 teatros ndo € muito mumeroso. No
[teatro] de Sdo Janudrio ou ro de Sdo Pedro, no espetdculo lirico,
dramdtico ou eqiiestre, as caras sdo pela maior parte as mesmas nos
camarotes, nas cadeiras e na platéia.M

Para além de um raro registro sobre a heterogeneidade deste publico
comum ao teatro € ao circo, saido da pena de um literato, Gongalves Dias
acabou por nos legar um outro, que apon(a para uma concorréncia acirrada
entre estes dois tipos de espetdculos que hoje estiio muito afastados, mas
naquela ocasido disputavam palmo a palmo a preferéncia das platéias e até
05 mMesmos espagos.

Esta concorréncia foi também atestada por diferentes individuos en-
volvidos com o meio teatral, muito embora nao assumisse para eles um si-
gnificado univoco. Para Souza Bastos, empresdrio teatral e dramaturgo por-
tugués que visitou o Rio de Janeiro com sua companhia por diversas vezes
no séc. XIX, chegando mesmo a atuar durante um periodo como ensaiador
no teatro Sio Pedro de Alcéntara, a concoriéncia entre o circo e o teatro
produzia uma conseqiiéncia negativa para este ltimo: tornava impossivel
aumentar os pregos dos bilhetes e isto porque 0s circos

(..) podem conservar boas receias diminuindo os pregos (...}

Seria muito bom diminuir os pre¢os dos lugares nos nossos teatros;
mas guando isto ndo seja possivel é conveniente ndo 0s aumentar. 0
puiblico em geral ndo pode pagar mais (...) Se os teatros comegarem a
pedir sacrificios superiores as suas forcas ele fugird para os circos
{...) (apud Bastos, 1898, pp.181-4)

A questdo, da forma como apresentada por este empresario, explicita
um ouiro lado do debate que entdo vinha sendo travado, ¢ aponta para ques-
tdes de ordem financeira que calavam fundo a individuos como Souza Bastos,
que tinham no teatro sua fonte de renda e meio de sobrevivéncia. E os argu-
mentos por ele utilizados nao eram desprovidos de sentido. Apenas para que 5¢
tenha idéia da diferenca de pregos dos bilhetes, quando o Circo Olimpico co-

%6 orreio Mercantil, 21 de outubro de 1849,
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megou a se apresentar no Rio, cobrava o preco unico de mil réis pela entrada,
enquanto o teatro So Pedro de Alcintara cobrava precos diferenciados que
iam de mil réis, pelas gerais, até 15 mil réis, pelos camarotes mais caros.”’

Se muito desta diferenga de valor era atribuida ao fato, alegado pelos
empresdrios teatrais, de que seus custos eram altos e envolviam desde o pa-
gamento de cendgrafos, figurinistas, orquestras, coros, passando pela con-
tratagio de atores de “nomeada” na Furopa, niio se pode deixar de reconhecer,
como alertou 0 mesmo Souza Bastos, que os circos sabiam “conservar boas
receitas diminuindo os pregos” niio exigindo do seu piiblico “sacrificios supe-
riores s suas forgas”. O que este empresdrio acaba por sugerir com sua fala,
entdo, € que a manutengfo de um preco tnico € mddico pelo circo denota a
sensibilidade de seus diretores para adequar-se as realidades de uma cidade
onde a parcela da populagdo que podia pagar por um camarote era reduzida, e
que a maior parte dela s6 poderia desfrutar dos seus espetdculos se os pregos
dos bilhetes fossem condizentes com suas possibilidades econdmicas,?®

Mas 0s argumentos n&o repousaram apenas sobre fatores de ordem fi-
nanceira, e um outro deles € possivel de ser vislumbrado através da atitude de
um outro emipresirio, este “da terra”. Em carta enderecada ao Marques de
Olinda no ano de 1862, Jodo Caetano, preocupado com a situag¢@o suposta-
mente lamentivel em que se encontrava a arte dramética na Corte, localizaria
alguns dos cbsticulos que esta vinha enfrentando no seu dia-a-dia e proporia
algumas solugdes para debeld-los. Dentre estes obstdculos estava a concorrén-
cia dos circos, por ele considerada de tal maneira nociva que a propds a Olinda
fosse baixado um decreto proibindo os circo de “trabalhar nos dias de teatro
nacional”, a exemplo do que j4 vinha ocorrendo na Inglaterra e na Fran-
¢a.(Caetano, 1862) O argumento de Jodio Caetano, como se vé, fundamentava-

T Correio Mercantil, 16 de outubro de 1849,

* Apenas para que se tenha idéia do significava mil réis na ocasiio, um mestre de
obras recebia 33500 por dias, um mestre carpinteiro, 3$000, feitores de escravos
de 15200 a 1$800, um carroceiro, 1$120 € um carpinteiro, $500,
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se na idéia de “civilizagdo” para procurar sensibilizar 0 ministro a ajudar os
empresarios nas batalhas que vinham travando com as companhias circenses.

Das questdes de ordem financeira, como as alegadas por Souza Bas-
tos, as referentes a um discurso baseado na idéia de provas “civilizagio” e
“adiantamento” de certas nagdes em relagao a outras, tal como concebido por
Joio Caetano, o circo parece ter assumido diferentes feicdes para os individuos
envolvidos com as manifestagoes culturais no periodo, ainda que persistisse
um ponto de uniio a guiar esias construgdes, a saber, o fato de que o circo
configurava-se como uma diversao piiblica de primeira ordem no séc. XIX.

Foi para esta mesma concorréncia a qual vimos nos remetendo, que
Gongalves Dias acenou ao elaborar o artigo em que dava conta do espetaculo
de estréia da companhia do Circo Olimpico. De acordo com ele, na ocasido
desta estréia estavam para ser inaugurados os trabalhos de uma companhia
lirica recém-contratada pelo teatro de S&o J anudrio, estréia que prometia uma
“enchente”, dada a simpatia que os fluminenses demonstravam pela dpera.
No entanto, por haver sido transferido o espetdculo inaugural

(...) aconteceu que viram a dar no mesmo dia em que se abriu o circo
da rua do Lavradio. 4 novidade ¢ sempre novidade, e conquanto ain-
da ndo se soubesse que tais eram 03 recém-chegados, o teatro estava
quase deserto.”’

Desde o inicio da década de 1840, as Operas exerciam uma atrago es-
pecial sobre a populagio do Rio de Janeiro a ponto de uma delas, a Norma,
de Bellini, haver dado origem a uma verdadeira epidemia de modinhas apro-
veitando sua melodia.®® Ora, se esta paixfo pelo bel-canto era da forma como

»® correio Mercantil, 11 de outubro de 1849.

3 Martins Pena, nos seus folheting Semana Livica(publicados no Jornal do Comér-
cio de 8 de agosto de 1846 a 6 de outubro de 1847), ateve-se a esta mesma ques-
tio, muito embora nos seus extos esta preferéncia do fluminense pela opera apa-
rega como uma prova de tacanhice do meio cultural que fazia com que nem todos
gue jam ao teatro gostassem de Gpera mas assim agissem para mostrar-se “edu-
cados”. Ver também, deste autor s comédia @ Dilletanti, uma critica mordaz a
esta paixao do fluminense pelo bel-canto.
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diziam os criticos, 0 que o texto de Gongalves Dias mais uma vez revela é
que o circo desfrutava do mesmo (senfo maior) prestigio que a épera na
cidade, configurando-se como grande rival das apresentag3es teatrais,

Além destes temas até aqui elencados, a Revista Semanal permite a
abordagem de um outro, também relevante, que diz muito a respeito de uma
certa linguagem cultural comum partilhada por grupos sociais antagdnicos e
desiguais no interior de uma mesma sociedade. Quando no dia 4 de novem-
bro Gongalves Dias tomou mais uma vez da pena para falar do Circo Olim-
pico, assim o fez para critica-lo positivamente, corroborando uma atitude
que vinha mantendo deste os primeiros artigos em que falou daquele circo.
Particularmente num dos seus textos, ¢ diferentemente de uma atitude co-
mum a maioria dos criticos teatrais do periodo, Gongalves Dias foi bastante
elogioso 4 representacdo oferecida pelo circo, sobretudo em relagfio A pan-
tomima que fez parte da segunda parte da récita. Na sua visio

4 cavalaria a pé ou a infantaria a cavalo é uma Jarsa doida, baru-
thenta, que faz rir és gargalhadas; é o elemento clown Junio ao ele-
mento farsa, produzindo um curioso espetdculo. O protagonista, o
comico Mazzani, diga-se de passagem, € macante 56 no nome (...)°!

Designagdo particular das representagdes teatrais dos finais dos espe-
tdculos de circo de cavalinhos, a pantomima era o ponto alto daquilo que se
convencionou chamar posteriormente de circo-teatro. Conjugando os niimeros
habituais de acrobacia, funambulismo, mégica, farsa, misica e exibicio de
animais, o circo-teatro apresentava uma parte final, importantissima nos espe-
taculos do séc. XIX, que Ocupava-se da encenagfio de textos, na sua maioria
melodraméticos, que envolviam a maior parte dos membros da companhia,

O Circo Olimpico foi um exemplo tipico deste circo-teatro que reto-
mou o melodrama, j4 na época amaldigoado pelos criticos ¢ amantes mais
sofisticados do teatro, garantindo uma platéia fiel e cativa. Como acertada-
mente observou Regina Horta Duarte, esta proximidade entre melodrama e

* Correio Mercantil, 4 de novembro de 1849.
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circo tornou-se pOSSivel porque em ambos foi marcante a ténica do desco-
medimento. Os cendrios, sobretudo, acentuavam esta idéia do sensaciona-
lismo e do exagero que eram complementados no palco por uma musicali-
dade que acentuava 0s momentos de maxima emotividade e suspense. -

Contando com a presenga do cavalo em cena, tais encenagoes trazi-
am ainda um outro elemento, tipico do melodrama, mas pouco considerado
pelos seus comentadores: os nriais ou tolos, que invadiam o palco nos mo-
mentos de maior dramaticidade e lacrimejar das platéias, atuando de forma
a leva-las a explodir em risos em meio as lagrimas. Ora, foi justamente
esta mistura de elementos da farsa, presenca do cavalo em cena e palhago
gue chamou a atengio de Gongalves Dias e que, na sua visdo, tornou o
espetdculo “curioso” & em nada magante.

Como virios estudos jd convincentemente argumentaram, nao se
pode deixar de levar em consideracdo a idéia de um idioma cultural co-
mum a unir os elemenftos mais heterogéneos de uma sociedade.
(Thompson, 1993) Levando em consideracgiio tal assertiva, sou tentada a
sugerir que Gongalves Dias pode ser considerado um caso exemplar de
intelectual envolvido com certas questdes decorrentes das exigéncias do
papel que exercia na sociedade, mas seduzido e transitando por outros
espagos que acabavam por negar estas mesmas representagdes das quais se
tornara um dos construtores.

Torna-se mais pertinente esta idéia se forem consideradas suas sim-
patias pelos espeticulos “‘populares” oferecidos no pavilhdo do Tivoli e
pela Barraca do Teles. Desde que chegou ao Rio, Gongalves Dias dividia
os momentos de introspecgao € estudo na Biblioteca Real com os de diver-
sio desfrutados no Tivoli, situado no Campo da Aclamagio. Escolhido
como ponto de encontro dos estudantes das escolas de ensino superior da
cidade, o Tivoli reunia, todavia, um piblico bastante eclético que, ao preco
médico e finico de 2 mil réis, participava dos seus bailes mascarados ofe-

recidos aos sébados e, aos domingos e dias santos, com entrada gratuita,
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desfrutava dos espetdculos de fogos de artificios, assaltos de armas ¢ das
pantomimas, ponto alto destes programas. (Pereira, 1943, p.79)

Quanto 4 Barraca do Teles, ela também reunia um publico heterogé-
neo que ia desde a “plebe e a burguesia, o escravo e a familia” passando pelo
“aristocrata e 0 homem de letras”, pelo prego de 500 réis, o que a transfor-
mava, também, num local limite e mediador entre gostos variados, com pe-
netracao nos mais diversos segmentos sociais (Abreu, 1996, pp.79-86) Das
apresentactes do Teles constavam pegas teatrais, gindstica, mégicas, musicas
e da assisténcia erudita listada por Melo Morais Filho, constavam os nomes
mais representativos da primeira geragio de romanticos brasileiros, a saber,
Gongalves de Magalhies, Araijo Porto Alegre e...Gongalves Dias.

Ora, a presenga de nosso critico em tais locais de trinsito cultural in-
tenso descortina, sem divida, uma instigante drea de reflexio, pois permite
chamar atengfio para uma possivel, ¢ ainda pouco explorada, comunicagio
entre este intelectual erudito e a cultura das ruas e das festas populares, in-
fluenciando pelo menos uma parte de sua produgfo literdria, a concernente
40s lextos de critica teatral,

Gongalves Dias, entretanto, esteve longe de ser uma excegiio entre
seus pares. Como Vilma Areas Jd convincentemente argumentou, Martins
Pena, um outro provavel erudito que freqiienton a Barraca do Teles, nio con-
seguiu apagar de sua memdria tais diversdes, apesar das criticas por ele préprio
emitidas & “indevida aderéncia de tais espetaculos ao teatro lirico”.(Areas,
1992, p.41) Enveredando por este caminho, esta autora nio apenas observa que
Martins Pena langou mio do recurso de finalizar Suds pecas com momentos
festivos, a ponto de uma delas ambientar-se na festa do Divino, mas tamhém
que alguns dos seus textos dramaticos foram encenados pelo Teles. 2

No caso de Gongalves Dias, ainda que o grosso de sua produgio literdria
atenha-se ao indianismo e ao gosto pelos ambientes, épocas e paisagens exoti-
cas (suas pecas teatrais se passam ou no Portugal de inicio do séc. XVI, na

20 texto a0 qual a autora se refere é o Judas em Sdbado de Aleluia.
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Italia de fins do mesmo século ou ainda entre os mouros de Espanha), apon-
tando para o que Paulo Franchetti denominon de “movimento em direcio a0

internacionalismo”, seus artigos de critica teatral abrem espago para pensar a
configuragio deste nacionalismo vivenciado de forma ambigua e cenflituosa,
sem negar sua “‘consciéncia” e paixdo “nacionais” (Franchetti, 1994, p.199). E
se é pertinente este argumento de que Gongalves Dias manteve-se, do inicio ao
fim de sua carreira, voltado para um posicionamento que representava a lite-
ratura brasileira em relacio direta de filiagio e assimilagao madura de uma
heranga portuguesa, ao invés de procurar negd-la, podemos pelo menos levan-
tar a hipdtese de que a presenca das criticas positivas a0 Circo nos seus [extos
emergem como parte de um processo de assimilagéo de diferentes herangas e
tradi¢des culturais na formagdo de um quadro mais amplo de referéncias que,
este sim, acabaria por configurar uma almejada “prasilidade”.

E se ainda for considerado que as publicagdes periédicas, no séc. XIX,
se vinculavam diretamente com o problema da circulago da literatura numa
sociedade majoritariamente analfabeta e funcionavam como instrumento
para “invencio” e formagdo de um piiblico, estes textos criticos talvez tam-
bém possam ser entendidos como espago de aglutinagdo de uma proposta
estética e ideolégica particular ao membro de um grupo que tinha conscién-
cia de ser participe de uma “missio” a ser cumprida, mas que ndo descartava
a idéia de fazer certas concessdes as preferéncias deste piblico, preferéncias
das quais ele préprio compartilhava.
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