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Artigol IMAGENS NA CIDADE: CLICHES E
FOCO - O OLHAR SANITARISTA*

Eliana Almeida de Souza Rezende**

Introducio

As consideracdes a que se pretende chegar com o desenvolvimento desta
reflexdo muito se assemelham a um ensaio. Isso porque: “[...] da mesma
forma que o romance ou o poema, o ensaio ndo € outra coisa que re-criagao,
a partir da multiplicidade de elementos constitutivos desta vida [...]” (Maf-
fesoli, 1995:.13).

O trabalho aqui apresentado procura tecer os fios que servem para ali-
nhavar o pensamento de um médico sanitarista’ que exerceu suas funcdes
profissionais também como homem publico, e que, como tal, tinha claras
posicdes sobre a cidade que habitava e na qual almejava interferir. Sua visao

de cidade e seu olhar sobre ela, além das eventuais propostas para a refor-
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mulacdo da mesma, estardo sendo analisadas a partir das imagens produzi-
das por ele como fotégrafo amador.

O conjunto formado pelas 153 imagens produzidas amadoristicamente
pelo dr. Geraldo Horicio de Paula Souza servem como fonte para abordar as
concepgdes de higiene, cidade e individuo em voga no comeco do século
XX em Sdo Paulo.

Tomando as fotografias’ produzidas por um médico sanitarista como
fonte principal de andlise, busca-se um didlogo entre a linguagem fotografi-
ca e as préticas sociais tecidas no espaco urbano. Dessa forma, algumas
consideragdes mostram-se relevantes quanto aos aspectos tedrico - metodo-
16gicos adotados aqui como referéncias de andlise.

Os registros fotograficos, nesse sentido, sdo tomados como cronica, por
expressarem relacdes e praticas sociais vigentes em determinadas camadas
sociais. Considerando-se o registro fotografico como cronica, o fotégrafo
passa a ser considerado aquele que constréi sua narrativa a medida que fixa
suas imagens nas dimensdes espago/tempo, fornecendo elementos para o
estudo dos viveres e fazeres na e da cidade. Tal como a cronica escrita, a
cronica fotografica consegue exprimir uma intrincada rede de relagdes e
comportamentos, transmitindo “imagens de um tempo social”’. Recorta,
fragmenta e enfoca o tema desejado, atribuindo-lhe significados (Rezende,
1996::7). Arlindo Machado, falando a respeito desta caracteristica intrinseca
da fotografia, comenta que “[...] Toda visdo pictérica, mesmo a mais “realis-
ta” ou a mais ingénua, € sempre um processo classificatério, que joga nas
trevas da invisibilidade extra-quadro tudo aquilo que ndo convém aos inte-

> O objetivo que se pretende alcancar ¢ iniciar algumas discussdes que serdo alvo
de aprofundamento no decorrer do trabalho de producdo da tese de doutorado a-
inda em fase de elaboracio.

A colecio utilizada para analise encontra-se na Biblioteca da FAU/USP e é for-

mada imagens produzidas entre as décadas de 1910 e 1920.
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resses da enunciacdo e que, inversamente, traz a luz da cena o detalhe que
se quer privilegiar[...]”. (Machado, 1994: :76).

A imagem fotogréfica, desta forma, dirige o nosso olhar para um de-
terminado ponto que se quer deixar em evidéncia, obscurecendo e/ou ocul-
tando o que para o produtor da imagem nao é relevante ou digno de ser re-
gistrado.

A “leitura” desta narrativa por parte do pesquisador ndo ocorre sem pro-
blemas. A ele estd reservado o confronto com problemas metodolégicos que
tratam das possibilidades e potencialidades técnicas da linguagem fotografi-
ca e a institui¢do de novas préticas sociais que necessitam ser decodificadas
a partir de seu contexto de producdo e veiculagdo, além de se confrontar
com a questdo do “realismo” e “verismo” fotografico, onde entram as dis-
cussoes entre histéria e linguagem, entendidas como préticas sociais concre-
tas. “Ler”, neste caso, significa lidar com as formas pelas quais se deu a
constru¢cdo do olhar e das formas pela qual este se expressa (Lucas,
1996::11).

Como nos fala Ismail Xavier a respeito da imagem cinematografica, e
que, com propriedade, pode ser também aplicado a fotografia: “[...]A ima-
gem que recebo compde um mundo filtrado por um olhar exterior a mim,
que me organiza uma aparéncia das coisas, estabelecendo uma ponte mas
também se interpondo entre eu e o mundo. Trata-se de um olhar anterior ao
meu [...]” (Xavier, 1988::370).

O olhar que vé e que procura compreender os significados das imagens
também atribui significados e intencionalidades a partir de um repertério
muito proprio. Obtém-se com isso diferentes niveis de leitura que vao desde
as intencdes e os objetivos do fotégrafo, que ao sugerir um tema a ser foto-
grafado imprime ali a sua marca indicando por quais caminhos trilhou, até o
uso e as eventuais reflexdes dos que se apropriam destas imagens, incluin-

do-se os antropdlogos, cientistas sociais, historiadores, semiélogos etc.
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A insercdo de tais preocupagdes numa perspectiva de histéria social terd
de compreender a cultura como um campo de forgas e levard para o campo
tedrico-metodoldgico a visdo que norteia o pensamento de Raymond Williams
sobre a materialidade dos fendmenos da linguagem. Abordar essas imagens
significa circunscrevé-las em seu universo de producdo, incluindo-se ai a
perspectiva de pensar a fotografia como uma linguagem, que como tal deve
ser entendida como articulagdo da experiéncia ativa e em transformagdo: uma
presenga social e dindmica no mundo (Williams, 1979:43). As imagens visuais
neste sentido, tanto quanto as imagens produzidas pela literatura, engenharia,
arquitetura ou outras quaisquer, sao faces de um mesmo fenémeno histérico
que interagem no processo de constitui¢io das relacdes sociais.

A preocupacdo de situar nas imagens produzidas por fotografos viveres
e fazeres na e da cidade se d4 pelo fato de se considerar que “[...] As formas
urbanas sao o produto da histéria.[...] e que [...] No termo “cidade”, mais do
que o rigor dum conceito, acumula-se uma grande soma de experiéncias
histdricas [...] Mais do que um conceito de andlise, a cidade € sem ddvida
uma categoria de prética social [...]” (Roncayolo, 1985:397 e 400).

A nog¢do de espaco configurado pela cidade, longe de ser uma categoria
rigida, limitada e inerte é, antes de tudo, um produto de relagdes sociais. E
palco onde se processa a Histéria, onde conflitos e tensdes sdo vividos e
administrados. E neste espaco que os habitantes da cidade se deslocam e
onde vao sendo construidas fronteiras “[...] simbdlicas que separam, apro-
ximam, nivelam, hierarquizam, [...] ou ordenam categorias e grupos sociais
[...]"(Arantes, 1994:191)

Pensado dessa forma, o espago constitui-se em ponto fundamental para a
articulag@o com as especificidades da Histdria, tornando-se uma fonte privi-
legiada de pesquisa, visto que “[...] o espago € instancia da sociedade [...]
ele contém e é contido pelas demais instancias [...] Isso que dizer que a es-

séncia do espaco € social. Neste caso, o espaco ndo pode ser apenas formado
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pelas coisas, os objetos geogrdficos, naturais, artificiais, cujo conjunto nos
dd a Natureza. O espaco € tudo isso, mais a sociedadel...]” ( Santos, 1997:1).

Se o espaco tem como esséncia o social, e se ele proprio pode ser visto e
analisado como sendo uma instincia da sociedade tal como ocorre com o
politico, o econdmico, o ideoldgico etc., torna-se evidente a sua importancia

como categoria de andlise, destacada por Raquel Rolnik quando afirma que

“[...] é fonte na medida em que se 1€, na histéria da organizagdo do es-
paco da cidade, as formas de organizacdo do trabalho, as formas de re-
lacdo social, etc [...] Entdo, uma rua, para além de ser um lugar onde
se passa ou se deixa de passar, uma rua esta carregada de histdria, esta
carregada de memdria, estd carregada de experiéncia que o sujeito te-
ve, que seu grupo teve e que a histéria de seu grupo naquele espaco
teve [...]”. Enfim, a principal idéia colocada pela autora é a do “[...]
espago como marca, como expressdo, como assinatura, como notacao
das relacdes sociais, como cartografia das relacdes sociais [...]” (s.
d.:27 e 28).

Somente ao encarar o espaco urbano sob esta 6tica € que se podera pro-
ceder uma “leitura” das imagens produzidas por fotégrafos para diferentes

fins, como sendo uma pratica social construindo a cidade.
O olhar do sanitarista sobre a cidade

Além dos aspectos relacionados acima, seria importante retomar aqui
uma outra preocupagdo que norteia os caminhos de uma pesquisa com ima-
gens fotograficas. Esta se refere ao respeito a proveniéncia® dessas fontes.

Nao importa se pesquisadores, conservadores ou arquivistas, devemos ter

Principio arquivistico segundo o qual os arquivos origindrios de uma instituicao
ou de uma pessoa devem manter sua individualidade, ndo sendo misturados aos
de origem diversa, garantindo com isso a unicidade do documento. Ver Camargo,
Ana Maria de Almeida; Belloto, Heloisa Liberalli (coord.). 1996. Diciondrio de
terminologia arquivistica. Sdo Paulo: Associacdo dos Arquivistas Brasileiros —
Niicleo Regional de Sdo Paulo / Secretaria de Estado da Cultura — Departamento
de Museus e Arquivos, pag. 61 e 76.
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sempre claro a origem do material iconogréfico trabalhado e utilizado como
fonte. E a partir deste principio que se pode compreender a coeréncia interna
de uma produgdo e os caminhos de sua circulagdo. Enfim, o respeito a pro-
veniéncia é que garantird a unicidade do documento, tornando-o indivisivel,
garantido com isso a individualidade e a inser¢do do mesmo no universo de
sua producdo. Isso porque pesquisar com fontes iconogréficas nao significa
reunir grupos de imagens apenas por qualidades estéticas subjetivas, mas sim
trilhar por caminhos que v@o da produgdo a preservacdo das mesmas. Esse
respeito a proveniéncia permitird que colecdes de fotografias mantenham-se
unidas e ajudem a espelhar o universo de sua producdo, ndao como a “realida-

de”, mas como uma forma de “representacao”. Nas palavras de Luis Pavio:

[...] Uma colec@o pode resultar da paciente procura do colecionador
ao longo de anos ou da pesquisa de um historiador ou critico de arte
sobre um tema ou época; pode resultar das recolhas de um gedgrafo,
de um bidlogo ou antropdlogo sobre o seu trabalho de investigagado;
pode ainda advir da acumulac¢do de fotografias de uma familia ao lon-
go de geracdes, ou pode ser o resultado do trabalho de um fotégrafo
ou geracdo de fotografos. A colecdo tem a chancela do seu criador. O
relacionamento ou a coesdo entre fotografia pode igualmente aconte-
cer em conjuntos de imagens reunidos acidentalmente por um jornal,
uma agéncia de noticias ou uma institui¢do no decurso de sua ativida-
de. A cole¢@o de um jornal descreverd uma época, através dos aconte-
cimentos que foram noticia; as imagens de uma cidade, acumuladas
casualmente pelo municipio ou departamento de turismo, ilustram se-
qliencialmente a evolug@o da regido, complementando-se e confirman-
do-se mutuamente.

Muitos exemplos se poderiam acrescentar a esta lista, para sempre se
extrair a mesma conclusdo: uma colecao tem mais valor e detém mais
informacdo do que a soma de cada uma das partes individualmente.
[...]”. (1997:225).

Respeitar a proveniéncia das imagens levou-me diretamente a reflexdes

que envolviam os caminhos de sua preservacgdo, indicando com quais objeti-



ELIANA ALMEIDA DE SOUZA REZENDE 153

vos estas imagens tiveram sua integridade garantida ao longo de décadas,
ao passo que outras perdiam-se no tempo por diferentes razoes.

A colecdo Paula Souza, aqui analisada, representa uma paciente guarda
de sua filha ao longo dos anos. Muitas imagens possuem legendas e anota-
cdes e indicam claramente os objetivos de seu produtor por determinados
angulos ou preferéncias temdticas. A organizagdo ¢ artificial e foi realizada
por terceiros a partir das informacdes existentes na propria imagem. Apesar
disso, ndo perde sua coeréncia interna e mostra claramente o percurso se-
guido na sua elaboracao.

As imagens dessa colecdo sdo tomadas como objeto fotografico tinico e,
portanto, com caracteristicas muito peculiares. Quando temos essa oportuni-
dade, e tecemos a rede das tramas que nos trouxeram esses objetos, sozinhos
ou em colecdes, caminhamos a horizontes mais abertos, obtendo informa-
coOes sobre os processos técnicos utilizados, as dificuldades e op¢des de seu
produtor para este ou aquele tipo de imagem. Serdo estes aspectos que sub-
sidiardo a pesquisa pertinente aos temas trazidos pelas imagens.

Considerar a imagem fotografica como um objeto unico, e por isso, fru-
to de uma cultura material, nos auxilia em momentos em que outras infor-
macoes parecem ndo fornecer elementos suficientes para compreendermos
sua producdo. A fotografia, nesse sentido, passa a representar um todo,
composto por seu suporte, técnicas empregadas, eventuais inscricdes e/ou
carimbos, dedicatdrias, assinaturas etc., e oferecem por isso importantes
informagdes sobre aspectos sociais, culturais e/ou estéticos no universos de
sua producdo, podendo ir além e também fornecer informacdes técnicas
envolvendo dreas do conhecimento exato, como a quimica e a fisica.

Ter claro todos esses pressupostos auxiliaram na organiza¢do do material
trabalhado e indicaram caminhos para proceder algumas andlises. No decorrer
do trabalho houve a preocupacdo de se obter a maior quantidade possivel de
informagdes sobre o agente produtor destas imagens: campo de atuagdo, tra-

balhos desenvolvidos paralelamente e outros registros, quer fotograficos, quer
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de outra natureza’. O leque oferecido por outros tipos de registro so grandes
devido a prépria atuag@o do dr. Paula Souza, e incluem registros de trabalhos
académicos, cadernos de anotagdes, relatdrios oficiais de quando estava a
frente da Secretaria de Sadde, entrevistas em jornais e programas de radio.

Além disso, foi fundamental para algumas reflexdes estudos do periodo
da concepg¢do de sanitarismo, higiene, vadiagem, educagdo, moral, vicios,
reclusdo (aqui entendido ndo apenas como prisdes e penitencidrias, mas
como instituicdes de saide mental como os hospicios, hospitais e asilos).

Acreditando que nos fins do século XIX e principios do século XX o
pensamento higienista informava as concepgdes sobre o corpo fisico e social
e interferia nas diferentes abordagens do espago urbano, influenciando pré-
ticas, reflexdes e intervengdes nas cidades do mundo ocidental, este trabalho
tem como principal eixo de anélise as reflexdes colocadas pelo sanitarismo e
a medicina social. Isto porque € este 0 momento em que a cidade passa a ser
objeto e agente da principal questdo colocada pelas transformagdes daquele
periodo histérico: a questio social.

O sanitarismo, nesse sentido, passa a emprestar as reflexdes sobre o es-
paco urbano um repertério de termos como higiene, circulacio, habitacdo,
trabalho, que comecam a ser recorrentes. Neste sentido, o discurso sanitdrio
se desdobra em seqii€ncias que tecem as tramas discursivas em torno da
cidade. E desse discurso sanitério que temos diferentes imagens da cidade e
seus problemas. E ele que estard informando e alimentando diferentes con-
cep¢des do que vem a ser problema social e, portanto, alvo de criticas e/ou
dentincias via imagem fotografica. E a partir deste pensamento higienista
que urbanistas e outros técnicos estardo interferindo no espaco urbano, mo-
dificando, transformando, construindo novos espagos de convivéncia e regu-
lamentando antigas formas de socializacdo e vida. Assim, torna-se facil

compreender de que modo do pensamento higienista seriamos remetidos

5 . . . . . .
Incluem-se aqui trabalhos escritos, artigos publicados em jornais, trechos de depo-
imentos, conferéncias e documentos oficiais.
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diretamente a engenharia, tida exatamente como aquela que trabalhard em
prol da edificagdao da cidade limpa e saneada e que estd estreitamente rela-
cionada a uma teoria mesoldgica — que sustenta a idéia de que a boa cidade
produziria bons cidaddos e que a limpeza e higiene gerariam disciplina, boa
moral e auséncia de vicios.

O sanitarismo, desse modo, entra de forma bifacetada na elaboracao de
um discurso sobre a cidade. E a partir deste que se acredita que o meio for-
ma moral e fisicamente o homem, cabendo aos que possuem conhecimento
técnico e competente a transformacao deste meio.

Aliadas ao uso de fotografias, as duas linguagens — escrita e visual — te-
cem um discurso que se relacionam e interpenetram. Visto que no discurso
sanitdrio temos pressupostos morais e fisicos que tentam normatizar a vida
dos que vivem na cidade e encontram referéncia em imagens produzidas no
periodo.

Tomando como eixo de andlise o discurso sanitarista pode-se ver com
maior clareza os temas propostos para abordar a cidade e compreender a
producdo das imagens no interior da cole¢do. Pensar os temas tratados nas
imagens inseridos em seu tempo ajudam-nos a 1€-las com os elementos que
compde seus cddigos de produgdo.

Tal forma de pensar os cddigos visuais que necessitam ser aprendidos
pelos que desejam “ler” as imagens, aproxima-se do que Chartier coloca
para o caso da leitura: a questdo de ter havido, no decorrer da histdria, dife-
rentes “protocolos de leitura” que eram transmitidos e ensinados. Chartier,
mencionando sobre a diferenca existente entre o escrito e o lido, esclarece:
“[...] a leitura ndo estd, ainda, inscrita no texto, [...] ndo h4, portanto, distan-
cia pensdvel entre o sentido de que lhe é imposto (por seu autor, pelo uso,
pela critica etc.) e a interpretacdo que pode ser feita por seus leitores: con-
seqiientemente um texto s6 existe se houver um leitor que para lhe dar um
significado [...]” ( 1998:11).
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Partindo dessas idéias a tarefa do historiador seria procurar “[...] recons-
truir as variagdes que diferenciam os “espagos legiveis” — isto €, os textos
nas suas formas discursivas e materiais — e as que governam as circunstan-
cias de sua “efetuacdo” —, ou seja, as leituras compreendidas como praticas
concretas e como procedimentos de interpretacdol...]” (Idem, op. cit.: 12).
Para a fotografia, os diferentes “protocolos de leitura” estariam atrelados
especialmente aos processos fotograficos e sua utilizagdo por diferentes
profissionais e dreas.

Desse modo, algumas questdes se colocam como fundamentais ao ten-
tarmos responder qual é a imagem de cidade origindria da producdo deste
fotégrafo amador. Afinal, qual é a preocupacdo principal em documentar?
Quem € o outro a partir do qual se estabelecerdo relagdes, quer de solidarie-
dade, quer de combatividade? Qual o projeto de cidade que se espelha a
partir das imagens produzidas? Qual seria a cidade digna de receber um
olhar mais atento? Quais os elementos escolhidos para compor a imagem de
cidade deste sanitarista? Um breve olhar sobre os motivos escolhidos para
se fotografar talvez seja uma das muitas pistas deixadas.

A cidade do sanitarista possui prédios, ruas e pragas vazias em oposicao
aos espacos “sujos” da multiddo: as pessoas s6 aparecem em suas fotos so-
bre corticos, focos infecciosos ou no mercado municipal.

A colecio divide-se didaticamente em “espacos de insanidade™® fisica
(corticos, mercados) e mental (hospicios) e passa, por contraste, para aque-
les que, na visdo sanitarista, t€m a soluc@o para os problemas sociais encon-
trados na cidade: sdo os espacos destinados a educagdo, saude e disciplina,
personificados aqui por escolas, prisdes, hospitais, quartéis, pragas, meios
de transporte, entre outros.

Falando-se especificamente sobre os edificios, estes se dividem em pré-

N

dios voltados a sadde (hospitais), a educacdo/disciplinarizacdo (escolas),

6 . . . . . Y z
Entendidos como locais onde preferencialmente diferentes patologias fisicas, psi-
quicas ou sociais podem vir a se desenvolver.
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disciplinarizacdo (prisdes, quartéis, fébricas), transporte e circulacdo de
bens, mercadorias e pessoas. Nota-se que no caso de todas as imagens tais
espacos reguladores da vida social aparecem como sendo a chave para os
problemas sociais da cidade. As escolas como proposta educacional surgem
como meio de combater a ignordncia e os maus hébitos de higiene encontra-
dos na populagdo. Os hospitais e hospicios sdo mostrados como meio eficaz
de combate a toda forma de doencas fisicas e/ou mentais e seus espagos sao
mostrados como sendo de higiene e tecnologia — estas ultimas representadas
por diferentes equipamentos, em sua maioria importados dos Estados Uni-
dos e Canada. O fascinio pela tecnologia importada e seus equipamentos é
uma constante nas imagens produzidas por nosso fotégrafo e indicam sua
opc¢do por importar modelos para uma realidade as vezes bem diversa.

Em seu projeto interven¢do social ndo poderia deixar de faltar o que seria,
a seu ver, um modelo bastante convincente para aliar trabalho, educacdo e
disciplina: as prisoes, as escolas, os hospitais, os quartéis e as igrejas. Sob esta
ética, as formas arquitetdnicas das edificacdes satisfazem preceitos de circula-
cdo, disciplina e hierarquiza¢do que fornecem os elementos para uma eficaz

disciplinarizagdo dos que nela se encontram. Lembrando Foucault:

[...] As disciplinas, organizando as “celas”, os “lugares” e as “fileiras”
criam espacos complexos: a0 mesmo tempo arquiteturais, funcionais e
hierarquicos. S@o espagos que realizam a fixa¢do e permitem a circu-
lacdo; recortam segmentos individuais e estabelecem ligagdes operat6-
rias; marcam lugares e indicam valores; garantem a obediéncia dos in-
dividuos, mas também uma melhor economia do tempo e dos gestos.
Sdo espagos mistos: reais pois que regem a disposi¢do dos edificios,
de salas, de méveis, mas ideais, pois projetam-se sobre essa organiza-
cdo caracterizagdes, estimativas, hierarquias. [...]” (1987:135).

Além de representar o espaco onde a disciplinarizacio poderia se desen-
volver, tais instituicdes poderiam representar o seu oposto e transformar-se

rapidamente em um local propicio a contdgios e contaminagdes. Sdo pontos
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de aglomeracdo onde, se ndo fossem tomadas as devidas providéncias, se
desenvolveriam vicios e toda forma de desvios morais.

Segundo Telma de Barros Correia “[...] A medicaliza¢do da sociedade te-
ve dois importantes impactos sobre a leitura da cidade. De um lado, marcou as
ciéncias humanas — que ento estavam se constituindo — pelo procedimento
e pela utilizacdo dos conceitos de normal e patolégico na observagdo da
sociedade. Por outro lado, conduziu a um olhar clinico sobre a cidade que,
através destes procedimentos e conceitos, vé o espaco urbano como algo a
ser medicadol...]”. (1995:49) . Este processo acabou por favorecer, segundo
a autora, o surgimento de técnicas de controle do meio e os conseqiientes
dispositivos disciplinares produzidos a partir do saber médico.

Foto 1
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A ordenacdo dos espagos coloca-se como ideal a ser alcancado, pois é
nele que regras comportamentais e de higiene sdo rigorosamente cumpridas
e facilmente supervisionadas. A educacio aparece como o meio que auxilia-
rd nesta luta. E através dela que os individuos aprendem oficios, ordens,
hierarquias, higiene, contribuindo para uma sociedade mais ordeira e sauda-
vel.

Foto 2

Neste sentido, 0s espagos sdo segmentdrios e atentamente mostrados ao
olhar perscrutador: ali estdo os detentos que revolvem o lixo produzido pela
penitencidria, ou a mulher que atrds da reclusdo de um carcere acena com os
bracos aos que por ela passam. As imagens sdo fortes, mas a0 mesmo tempo
revelam temas da preocupacdo do sanitarista. Ao se ater ao trabalho dos
presos com o lixo, Paula Souza toca ao mesmo tempo em dois temas rele-
vantes e que tomavam tempo de suas preocupagdes: o tratamento e o destino
do lixo nas cidades — foco de contaminagdes e doencas — e a reclusdo como
instrumento de reabilitacdo do individuo dentro da sociedade. O tema da
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reclusdo por doencas mentais passava exatamente pelo crivo da necessidade
de profilaxia social, que via na reclusao desses doentes a possibilidade de
beneficios para a sociedade como um todo.

O espaco da falta de higiene € o do corti¢o, identificado com bé&bados
caidos ao chdo, roupas estendidas e bacias espalhadas ao redor. Sao os es-
pacos sujos, escuros e apertados dos corticos que langam seus moradores a
rua, contaminando e sendo contaminados por doencas, vicios e toda sorte de
imoralidades. Mesmo a literatura se encarrega de construir imagens sobre
este tipo de habitacdo, e talvez seja no romance O cortico de Aluisio Azeve-
do que encontramos uma descricdo a altura: “[...] naquela terra encharcada e
fumegante, naquela umidade quente e lodosa, comegou a minhocar, a fervi-
lhar, a crescer, um mundo, uma coisa viva, uma geracio, que parecia brotar
espontanea como larvas no esterco [...]”. (1986: 21). O corti¢o € representa-
do como algo vivo, que pulula e se reproduz como vermes, onde seus habi-
tantes parecem brotar e proliferar por todas as partes.
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COrciéo do Snr. ’ anp?
commum abrindo-se para

Foto 4

Neste documentario sobre a cidade e os seus modos de vida, as latrinas
14 estdo, compartilhadas por uma multiddo de pessoas de todas as idades e
conformagcdes fisicas e patolégicas. E o espaco saturado de odores e de pes-
soas em oposicdo as belas ruas, fachadas arquitetonicas e monumentos. As-
sim, duas sdo as ruas: aquelas estreitas e carregadas de vicio e imoralidade,
habitadas por mendigos, malandros, doentes e outros marginais, localizadas
nas periferias do centro da capital e identificadas principalmente com os
bairros operarios, em oposi¢do aquela por onde a vida si e cultural passa,
identificada pelas casas de comércio elegante, ou as vias que conduzem aos
cinemas, teatros e parques da cidade.

Em conformidade com isso, a cidade sob esta 6tica é fragmentaria e me-
rece para sua compreensdo um estudo e uma analise segmentarios. O sanita-
rista a disseca e fragmenta, na esperanca de melhor compreendé-la e/ou
mostra-la ao olhar estrangeiro — entendido, aqui, ndo apenas como aquele
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que ndo reside na cidade, mas também aquele que nio a conhece por ndo ter
o olhar de especialista.

Neste ponto, ndo se deve esquecer dos equipamentos de dissecagdo,
dentre os quais estd a prépria fotografia. Recortando e selecionando espagos
a serem detidamente examinados, o olhar fotografico cumpre a fungdo de
“relatar” e propor. Relata as diferentes condicdes de vida encontradas no
tecido social e propde solugdes que estdo diretamente relacionadas a ativi-
dade e ao oficio do médico sanitarista. Desse modo, o conjunto de imagens
se coloca como um documentdrio sobre a cidade: seu lixo, suas dguas, sua
circulagdo, seus personagens, suas construcdes etc., intencdo facilmente
observével pelas legendas escolhidas...

Neste caso especifico, as legendas testemunham as inteng¢des do fotdgra-
fo que nos dirige o olhar e orientam nossa leitura em um determinado senti-
do, procurando realgar/ocultar aspectos presentes no registro fotogrifico,
compondo uma crénica intencional daquilo que se retrata. E o caso, por
exemplo, da legenda que procura esclarecer uma foto de um estabelecimento
que vende sorvetes: “Sorveteria onde se v€ o vidro com os copos de sorvete
destapados”. Além desta, poderiamos citar as legendas que se ocupam em
descrever as formas pelas quais os alimentos s@o distribuidos pela cidade.
Em uma delas 1&-se: “Um verdureiro ambulante” ou “Feira livre na Av. Ti-
radentes — Sec¢do de seccos e molhados”. A preocupacdo em registrar foto-
graficamente estes locais e imprimir-lhes legendas prende-se ao fato, prova-
vel, do interesse do sanitarista com os aspectos ligados a higiene de produ-
cdo e a distribui¢do de alimentos pela cidade, além dos meios de transporte
utilizados na sua distribuicdo. A legenda ganha com isso um sentido de de-
nincia. Leia-se a respeito deste tema o boletim produzido pelo Instituto de
Higiene de autoria do préprio Paula Souza, sob o item “Sugestdes para a

melhoria da legislacdo sanitéria estadual sobre géneros alimenticios™:
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Foto 5

“[...] Art. - Ao servico de fiscalizacdo dos gé€neros alimenticios, in-
cumbindo da vigilancia sobre a produgdo e consumo de géneros des-
tinados a alimentacdo publica, compete: [...] b) - inspecionar os esta-
belecimentos e logares em que esses géneros forem produzidos, fabri-
cados, manipulados, acondicionados, armazenados ou simplesmente
expostos a venda [...]"7

Nao apenas os locais de armazenamento e/ou venda desses produtos fo-
ram alvo de artigos e registros fotograficos. Também foram alvo de suas
preocupacdes os meios utilizados para o transporte dos géneros alimenticios,
dai o sempre recorrente registro de imagens de carrogas e automéveis utili-

7 Paula Souza e Nicolino Moreno. Sugestdes para a melhoria da legislacio sanitaria
estadual, sobre géneros alimenticios. Instituto de Hygiene — Boletim n°® 20, 1924.
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zados na distribuicdo de verduras, frutas, leite e outros produtos pereciveis
pela cidade. Nao apenas se registram fotograficamente os meios de transpor-
te de alimentos pereciveis, como também aqueles utilizados para o transpor-
te de doentes e defuntos. A circulagdo pela cidade é uma preocupacdo cons-
tante em suas imagens, talvez por ser, segundo sua visdo, através dessas vias
que satde e doenca circulem e se proliferem, cabendo as autoridades compe-

tentes 0 exame e 0 monitoramento de como o transporte se d4.

|
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|
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CORREA DUTRA, 124

Foto 6

No mesmo boletim citado acima, Paula Souza revela sua preocupacdo
com esses meios de transporte, e sugere: “[...] Pardg. Ginico — A busca para a

fiscalizag@o se extenderd mesmo aos armazens e vehiculos das empresas de
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transporte em que essas mercadorias estejam depositadas ou em transito,
ainda que nocturno, e aos domicilios em que se achem occultadas [...]”8

O detalhamento e o rigor das legendas pode fornecer pistas sobre o es-
quadrinhamento dos espacos visitados, em especial os corti¢os, como € o
caso desta outra legenda: “Cortico do Snr. Gordinho — a primeira porta e a
latrina comum abrindo-se para a rua”. No caso especifico desta legenda,
tém-se as informacdes sobre a localizagdo do cortico e os motivos que leva-
ram ao registro fotografico: a latrina comum, somada a prépria imagem que
mostra um ndmero muito grande de pessoas que usufruem desta instalagdo
nos indicam as preocupacgdes do nosso fotdgrafo.

Na sua concepg¢do, a ignorancia popular é o maior obsticulo que se co-

loca ao sanitarista e acrescenta:

“[...] Coloquemos o caboclo ignorante na casa do patrdo e este, instru-
ido, na choga do caboclo; ou o proprietario de Higiendpolis, no corti-
¢o do Bras, a familia inculta no paldcio do primeiro, e observe-se o
acerto do que afirmo. Rédpida seria a transformagdo da choga e do mu-
cambo em locais compativeis com a vida digna de viver bem como a
da “casa grande” e do paldcio nos mais perigosos antros da doenca e
da miséria [...]"9.

Como se vé&, em sua concepc¢ao nio € a condicdo de ricos ou pobres, mas
sim o que denomina ignorancia popular a responsavel pelo “perigo” repre-
sentado pelas doencas e misérias sociais.

Em todos os casos, o que vemos € sempre a utilizacdo da fotografia co-
mo retrato do real. Seu emprego é em muitos casos o de uma testemunha
que fala por si mesma e, talvez por isso, varias das imagens deste conjunto

ndo possuem legendas.

8
Idem.

° Paula Souza, Geraldo Horécio. 1941. “Ribas — pioneiro de renovagio sanitaria no
Brasil”. Boletim n° 73. Instituto de Hygiene de Sao Paulo, pp. 20 e 21.
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Cabe frisar que a utilizacdo da fotografia pela Medicina e pela Justica
com fins de identificacdo foi uma constante desde a sua invengao, e conse-
guiu, no decorrer dos séculos XIX e XX, ampla divulgacdo. A utilizacdo dos
registros fotograficos como apontamentos de expedi¢gdes sanitarias e incor-
poragdo de relatérios de viagem sdo muito comuns e ndo receberam ainda
até os dias de hoje uma reflexdo mais aprofundada. As imagens sao tomadas
pelo que mostram e sdo tidas como o meio eficaz de retratar aquilo que é
visto: uma “radiografia” das patologias sociais.

A este respeito, Laura Antunes Maciel, comenta que

“[...] as ferrovias Noroeste do Brasil e a Madeira-Mamoré [...], o as-
sentamento das linhas telegraficas Rondon, as expedicdes sanitdrias de
Manguinhos, os trabalhos de exploragdes como as da Comissao Brasi-
leira-Peruana de Reconhecimento do Alto Purus, [...]entre outras, pau-
latinamente incorporaram a fotografia como instrumento de registro vi-
sual da expansio e dominio de determinadas formas de viver, de conhe-
cer e de se relacionar com a natureza e o social. A fotografia funcionava
como um documento comprobatdrio, a servir de atestado ao término dos
trabalhos e apresentac@o dos relatdrios finais, compondo vistosos dlbuns
fotogréficos. [...]”.(Maciel, 1998:143 e 144).

Sendo tais caracteristicas tdo marcantes no universo intelectual e profis-
sional deste fotégrafo amador, algumas questdes colocam-se como relevan-
tes: Como encarar o produto final dessas imagens sendo pesquisador de
outra drea, com um repertério bem diverso e com outras especificidades?
Quais os desafios que se colocam para o pesquisador neste sentido?

Em primeiro lugar, seria incorrer no erro de tomar tais imagens como “a
verdade” sobre Sdo Paulo do comego do século XX. Apesar de conter ele-
mentos que, de alguma forma, sdo parte de uma determinada realidade soci-
al, sdo também parte de uma constru¢do imagética de seu produtor. Revelam
uma inten¢do clara e comprometida com os principais aspectos defendidos
pelo produtor e somam-se aos discursos competentes produzidos em todo o

inicio do século XX sobre satde e higiene. Corroboram tais afirmativas
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outras documentacdes, como artigos, conferéncias, entrevistas e relatérios
produzidos pelo préprio Paula Souza, que nos permitem identificar sua forte
tendéncia a ver somente na educag@o os meios pelos quais se poderia melho-

rar a sociedade. Nas suas proprias palavras:

“[...] Apto a uma ag@o ampla, polimorfa, eminentemente social e edu-
cativa, o Sanitarista, seja médico ou engenheiro, auxiliado por uma
pléiade de técnicos tais como: educadores sanitdrios, enfermeiras de
saude publica, assistentes sociais, inspetores sanitarios e outros, pode
exercer marcada influéncia na transformacio do meio ambiente, elimi-
nando os mais grosseiros entraves a salubridade geral [...]”10.

Os caminhos dessa educagdo ao longo da histdria da satide publica ofe-
recem outros questionamentos e nos levam a outros caminhos ainda em pro-

cesso de elaboragdo.

Comentarios finais

Abordar a cidade a partir da 6tica de um sanitarista e de sua producdo
fotografica amadora possibilitou-nos pensar sobre quem sdo os habitantes
desta cidade que cresce vertiginosamente e que, aos olhos técnicos, necessi-
tam ser identificados, esquadrinhados e tratados.

Esta € uma cidade multifacetada que € vista pelo olhar competente do
médico sanitarista como uma ameaca que sé poderd ser dominada a partir da
educacdo. Opde-se com rigor a chamada sabedoria popular, contra a qual
coloca todo o saber médico-cientifico. Os espacos que poderiamos conside-
rar como de reclusdo sdo colocados por seu olhar como os Unicos capazes de
curar a sociedade doente e viciada. A Ciéncia é colocada como a mais im-
portante de todas as realiza¢cdes humanas e € o meio pelo qual se pode diag-

nosticar e tratar o “corpo social”.

' Entrevista dada 2 Radio do Departamento de Cultura (Reitoria), em 23.11.1950.
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Diante do exposto, considero que muito ainda pode ser aprofundado so-

bre esse tema tdo especifico e que, sem diivida, revelard muitos outros me-

andros e caminhos ndo percorridos.
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