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Resumo: Este ensaio busca apresentar, num panorama geral, o artista
belga Peter De Potter. No inicio dos anos de 2010, ele se popularizou na
internet por seu uso da plataforma Tumblr como um novo tipo de espa-
¢o expositivo. A partir de um conjunto de elementos que singulariza sua
obra, proponho algumas consideragdes para o debate entre arte, imagem e
seus meios: como a internet e as novas midias de comunica¢ao tensionam
e atualizam certos paradigmas canonicos das artes visuais. Pautando-me
nessa discussao como pano de fundo, estabelego uma ligagdo com outro
aspecto central da obra de De Potter: o didlogo com uma tradi¢ao ho-
moerotica masculina e algumas praticas comportamentais caracteristicas
da sociabilidade gay no século XXI, as quais tem na propria imagem um
eixo relacional singular, nio restrito apenas ao ambito artistico. Apontar e
discutir os modos com que o artista abarca tal recorte, como sua obra da
forma e tornar visivel certos aspectos centrais desse tipo de experiéncia

social, midiatizada e mediada imageticamente, é o objetivo deste texto.
Palavras-chave: Arte gay. Web art. Teoria da imagem.
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“You only fall in love with images”:
Peter de Potter, Web art and the work of image in gay sociability

Victor Santos

Abstract: This essay aims an overview of Belgian artist Peter De Potter.
In the early 2010s, he became popular on the internet for his use of the
Tumblr platform as a new form of exhibition space. Through some ele-
ments that singularize his body of work, I propose some considerations
for the debate between art, image and its media: how the internet and the
new communication media tension and update certain canonical paradig-
ms of the visual arts. Using this discussion as a backdrop, I establish a link
with another central aspect of De Potter’s work: the dialogue with a male
homoerotic tradition and some behavioral practices typically observed in
21st century gay sociability, which have in its core a unique relationship
with the image itself, not restricted to the artistic sphere. This text aims to
point out and discuss the ways in which the artist addresses these issues,
how his work gives form and makes visible central aspects of this kind of
social experience, which is mediatized and mediated through images.
Keywords: Gay art. Web art. Image Theory.
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Nota preliminar

De forma inesperada, uma questio apontada (até que justamente,
diga-se de passagem) neste texto tornou-se um ponto problematico e de
debate, apesar de nem o texto, nem o artista a quem ele se dedica tivessem
tal questio no horizonte de suas preocupacdes. Ao menos, nio num
primeiro momento. Trata-se de uma questao, sem duvida, socialmente
relevante e que poderia ser, também, ao presente texto, caso fosse esse
seu objetivo. Mas ele ndo é e, mesmo assim, fui solicitado a me justificar.
Refiro-me a orientagao sexual de pessoas transgéneras. Terminologias
como “heterossexual”, “homossexual”, “gay” seriam adequadas? Essa ¢
a problematica subjacente a uma demanda que surgiu e que me solicitou
adjetivar como “cis gay” qualquer mengao a homossexualidade masculina
e a abarcar sistematicamente as discussdes de Peter De Potter outras
masculinidades, mais especificamente, experiéncias trans-masculinas a
categoria “gay”. Talvez eu tenha sido ingénuo de nao antever algum tipo
de polémica. Ora, dificilmente ha consenso num debate tio inflamado
como género e sexualidade, debate tao ideologicamente carregado, seja
pelo uso politico feito pela direita conservadora por meio da “ideologia de
género” visando criar panico moral, seja pela esquerda progressista.

Depreende-se da situagdo que é necessario se distinguir dois planos
que estao, aqui, em disputa. No plano da autoidentificagao individual, na
fala corrente do cotidiano, no entendimento do senso-comum, cada um se
define como bem entender. O reconhecimento e o autorreconhecimento
dentro dos contornos “gay” ou “hétero” nio demandam o mesmo rigor
conceitual necessario a uma reflexdo académica que visa se aproximar do
funcionamento real do problema de pesquisa apresentado no texto e da
sociedade como um todo. Trata-se de uma rela¢ao que parte, sobretudo,
do afeto, da subjetividade. Porém, estando no ambito de outro registro,
que nao o senso-comum ou do subjetivismo, ¢ necessaria uma atengao
diferenciada. Demanda-se, por vezes, explicitar certas posi¢oes, algumas
das quais poderiam ser deduzidas do contexto geral, mas que, no
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presente caso, por nao serem, geraram atritos. O que me foi apontado
criticamente como traco “universalizante” ao nao operar a partir de
adjetivagbes como “cis gay”’, e supostamente recaindo na invisibilizagdo
de homens trans gays, pode ser também apontado como universalizante
ao intuir que toda pessoa trans se reconhega no enquadramento da hétero-
homossexualidade. Ha quem se identifique dessa forma e ha aqueles que
rejeitam tal rotulagdo: quem detém a verdade nesse caso? Observamos
lastros desse embate no cotidiano, por exemplo, dentre aqueles que
se diferenciam entre bissexuais e pansexuais. Ha uma distingdo que
sugere a heterossexualidade e as homossexualidades como intrinsecas a
cisgeneridade, no caso da bissexualidade, ao passo que a pansexualidade
superaria uma correspondéncia de performance de género e sexo biologico
na atragao afetivo-sexual.

No presente texto, parto da posicao de que homossexualidade, e
portanto o uso da palavra “gay”, é cisgénero, pois creio que a experiéncia
trans supera os paradigmas da oposi¢ao homo-hétero, nao sendo necessario
recorrer a essas identificagoes para se ter uma sexualidade valida. “Gay”
ja foi empregado como termo guarda-chuva no passado, como nos anos
1970 durante o movimento de Liberagao Gay estadunidense, mas hoje
seu uso corrente, a excecao de situa¢Oes bastante residuais, restringe-se
a relagoes entre homens cis. Ja antevendo as criticas, simplificagdes ou
taxagoes como genitalista, transfobico, trans-excludente ou defensor de
um suposto essencialismo de género, explicito que parto do pressuposto de
que a dinamica género-sexo ¢ constructo historico e cultural. Por estarem
no tempo, no atual estado das coisas, género e orientagao sexual possuem
uma interrelacdo necessiaria mesmo mantendo, também, autonomias
relativas entre si. Uma sociedade de contradi¢oes produz necessariamente
relagoes contraditorias, sendo género-sexualidade também terrenos de
contradi¢oes internas e em disputa. Do mesmo modo que nio se deve
essencializar e universalizar uma forma de binarismo genitalista macho/
fémea, homem/mulher, o mesmo é valido para o binario cis/trans,
categorias essas também determinadas histérico-culturalmente. Nao
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sendo uma inata, a outra também nao é. Assim, por fazerem parte da
nossa realidade contemporanea, nao se deve excluir esses predicados. Por
outro lado, eles nao sio absolutos e em certos recortes, como no presente
caso, seu uso me parece equivocado pelas seguintes razoes.

Primeiro: estamos no terreno da disputa de palavras e conceitos e
da propria distingao entre orientagao sexual e género. Assim como para
alguns nao é coerente usar o termo “transexualidade” por se assemelhar
a terminologia empregada para tratar de orientagao sexual — dentre
outras razoes que nao cabem aqui explorar —, sendo “mais adequado”
empregar transgeneridade, por dizer respeito ao género, nos atentemos
ao termo “sexualidade”, posterior aos prefixos “homo” e “hétero”.
Tendo em seu nucleo a ideia de “igual” e “diferente”, encontramos a
fonte sobre a qual se organiza e se da a opressdo e a violéncia chamada
de homofobia: as praticas sexuais entre corpos com a mesma anatomia
genital é o critério primeiro de condenagio. Se partimos da perspectiva
de que a cis-heteronormatividade é compulsoriamente imposta e essa
imposi¢ao exige uma correspondéncia e coeréncia do sexo biologico
como base sobre a qual se desdobra uma expressao de género socialmente
determinada, identificaciao pessoal e coletiva com ela, uma divisdo social
do trabalho baseada nesses critérios e pratica afetivo-sexual com fins
reprodutivos (podemos observar diferentes modulagoes dessa tese em
classicos como Trdfico sexual de mulberes, de Gayle Rubin, Heterossexualidade
compulsiria e existéncia lsbica, de Adrienne Rich, e em Problemas de género,
de Judith Butler, especialmente nos dois primeiros capitulos), estamos
operando numa chave interpretativa logica que estabelece, de um lado,
uma continuidade, uma coeréncia entre os elementos citados. Do outro,
tendo como base material essas determinacdes, a homossexualidade
masculina e feminina viola a pratica sexual com fins reprodutivos que
visam a reposi¢ao da for¢a de trabalho produtivo e a perpetuagio da
propriedade privada hereditaria, colocando em crise a familia, a divisao
sexual do trabalho e o funcionalismo da sexualidade. E claro que outras
composi¢oes sao possiveis, porém me dedico aquela que anteriormente
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apontei, tendo como cerne o tabu pautado na pratica sexual entre pessoas
do género masculino, com anatomia dita masculina e as derivacGes que
decorrem disso. O corpo como um todo, e portanto as genitalias, sao
imprescindiveis a qualquer discussao sobre a sexualidade. Nao sejamos
utépicos ou cinicos. Nossa atual forma social, logo nossa sociabilidade e
sensibilidade coletiva e individual, ¢ genitalista quanto a praticas sexuais.
Nao fosse o caso, este nao seria um problema a ser superado. Os esforgos
para ampliar essa relacdo sao validos e necessarios, porém nao podemos
deixar de reconhecer as contingéncias. Ha situages que sio mais comuns,
mais gerais e estaveis do que outras, mesmo em recortes historicamente
marginalizados como ¢é o campo da (homo)sexualidade humana.

Nos atentemos, agora, a0s nexos necessarios a heteronormatividade
a partir do viés trans (ressaltando, outra vez, que aqui nao estamos no
ambito da identificacdo pessoal): sendo a heterossexualidade, no atual
estado das coisas, uma imposicio normativa e opressora, dotada de
“privilégios” negados as outras experiéncias, ¢ possivel se pensar numa
“heterossexualidade trans” ou mesmo numa “trans-heteronormatividade?
Essa ideia me parece absurda. Mesmo casos da maior passibilidade
cis, obtida seja por predisposi¢oes genéticas favoraveis, por plasticas e
intervencdes cirurgicas, terapias de hormonizacao, adocao de proteses das
mais diversas, ainda estara inscrito na subjetividade da pessoa a alteridade
traumatica de nao pertencer as normas. Nao fosse esse o caso, a pessoa
ao se adequar as expectativas de performance de género com a qual se
identifica, enquadrando-se fisicamente com perfeicao ao que € socialmente
lido como “masculino” e “feminino”, ela estaria livre da transfobia, e
sabemos que isso nao ¢ verdade.

Muitas vezes mal interpretado como um exercicio de violéncia,
apagamento ou exclusio, reconhecer especificidades ou optar em enfatizar,
de forma geral, um grupo especifico nao deveria ser mecanicamente
interpretado como um ato fébico, violento e silenciador; tampouco
deveria sé-lo dedicar-se a especificidades e contingéncias. Ironicamente,
quem acaba recorrendo a essa simplificacdo o faz em nome de uma luta
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contra a universaliza¢ao opressora, porém acaba praticando indiretamente
uma outra universalizacao ao nao saber diferenciar opressoes estruturais
e estruturantes de recortes, énfases, generalizacbes necessarias a uma
investigacao de parte da obra de um artista.

Isso nos leva ao segundo ponto que gostaria de destacar. Um texto
sobre um artista em especifico nao deve se confundir com a totalidade
da realidade concreta e sua complexidade, especialmente um texto com
limite de caracteres e com prazo para entrega: se esbarra nas possibilidades
concretas de se abarcar um problema especifico e ter que recorta-lo para
caber no cronograma e nos termos dos editores. Além disso, um texto
sobre um artista sequer da conta da totalidade de sua poética, sendo
assim imaginar que ele esgote ou possa abarcar todas as diversidades de
expressao humana possiveis é, além de um equivoco da fungiao desse
género de escrita, uma tarefa impossivel e uma ingenuidade. Dizer isso nao
¢ defender a pratica de perpetuar falsos universais como foi feito ao longo
de boa parte da histéria e critica de arte. E saber reconhecer esse passado,
compreender suas armadilhas, buscar superagoes, respeitar limitacGes
e entender que um texto de comentario sobre um artista particular é
sobretudo um texto, ele é contingente, um recorte, nao um reflexo do
mundo. Nio havera consenso, os debates e as discussdes continuam para
além e apesar da posi¢dao que eu, ou o leitor, individualmente adote.

Este texto se pretendia ser sobre imagem, o trabalho da imagem
na internet e como isso desafia certo enquadramento canonico de Arte;
cle se pretendia também como uma reflexao sobre como a imagem opera
como instrumento de objetificagdo entre homens gays (cisgéneros). Agora
ele € isso e outra coisa. O universo poético de Peter De Potter, no que se
refere a representacao da figura masculina, é bastante homogéneo e, por
isso, podemos dizer que restritivo. i um universo belga, das metrépoles
europeias, caucasiano, homoerotico, masculinista e, evidenciando, também
cisgénero. Creio também ser um equivoco querer impor a obra do artista
uma instancia que nem ele, nem as fontes que o comentam, abrangem
— a nao set, ¢ claro, que se trate de uma proposta critica nesse sentido:
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discutir sua poética partindo da cis-transgeneridade e a intersec¢ao delas
com a homossexualidade. F evidente que uma abordagem gueer, gender
non-conformig, transmasculina da obra de De Potter é possivel. Porém,
novamente, esse nao ¢ o caso desse texto e nao deveria ser imposto a ele
que assim o fosse.

Por fim, hd um aspecto que essa atual retomada do texto e do artista
me saltou aos olhos. Se estamos aqui debatendo universalizagdes, por que
nao apontar, também, esta — que nao salientei devidamente e que nao foi
mencionada anteriormente como um problema: ha uma clara erotizagdo
classista no olhar de De Potter. Muitas de suas séries para a internet (o
foco dado neste ensaio) sio povoadas quase que exclusivamente por chavs,
jovens provenientes da classe trabalhadora, geralmente desempregados
ou com subempregos, que gostam de ostentar roupas de marca e
comportamentos agtessivos. F, um termo pejorativo que se costuma aplicar
a juventude britanica ligada a criminalidade e a yob culture. A posicao social
do artista, o olhar que ele produz através de suas imagens, muitas delas
apropriadas diretamente das redes sociais desses chavs, aproximar-se-ia de
um tipo de “turismo de classe”? Tendo essa nova preocupacio em mente,
€ se quisermos ser mais rigorosos com nosso objeto de investigacao, se
quisermos nos aproximar mais das determina¢des sociais ali em jogo,
devemos nos indagar ndo sé quais foram as concepgdes de identidade
de género e sexualidade trazidas por De Potter em sua obra nos anos de
2010 como também qual era o entendimento dos jovens ali representados
sobre tais concepcdes. Em outras palavras, como esses agentes, num
determinado momento, entenderam a si mesmos em seus proprios
termos, o que queriam comunicar ¢ o que de fato foi comunicado. Tudo
o que até aqui foi discutido, até extensivamente, faria algum sentido a eles
ou estamos apenas subjugando mecanicamente a materialidade da obra,
suas condi¢oes de produgao e seus agentes a nossas proprias expectativas?

sfokok
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Em muitos casos do discurso corrente, académico ou cotidiano, as
palavras “arte” e “imagem” sdo utilizadas como sinénimos uma da outra.
Ainda, mesmo que de forma mais intuitivo do que consciente, podemos
aferir uma certa distingao entre essas duas palavras — ¢ nesse sentido que
podemos compreender, por exemplo, a seguinte observagio feita pelo
historiador da arte David Freedberg: a imagem estaria para a baixa cultura
enquanto que a arte se qualifica como erudita. A primeira produziria no
observador respostas mais dramdticas e, por isso, mais faceis de serem
descritas e analisadas; a segunda, do ambito da arte e a qual os historiadores
da arte se dedicariam a compreender, produziria respostas mais elevadas e
ctiticas porque pattiriam de uma posiciao mais culta”

Na passagem dos anos 1980 para os anos 1990, inserido num debate
sobre o “fim da histéria da arte”, Freedberg e outros intelectuais da area
problematizaram a categoria “arte” e as limitacOes que ela implica. Inserido
nesse debate estda também Hans Belting, que em seu livro Antropologia da
Imagem discute as diferenciagdes entre essas duas nocdes em disputa e
propoe, para os propositos de seu livro, a substitui¢ao da categoria “arte”
pela de “imagem”:

Uma obra de arte — ela um quadro, uma escultura ou uma
gravura — é um objeto tangivel com uma histéria, um objeto
que pode ser datado, classificado e exibido. Por seu lado, uma
imagem desafia tais reificagdes, até na medida em que, amiide, se
apresenta no limiar entre a existéncia fisica e mental. Pode viver
numa obra de arte, mas a imagem nio coincide necessariamente
com a obra artistica (...) A um nivel fundamental a demanda
do que é uma imagem exige uma resposta dupla. Devemos
encarar a imagem nio s6 como um produto de um dado meio,
seja ele a fotografia, a pintura ou o video, mas também como
um produto de nds préprios, porque geramos nossas imagens
(sonhos, imaginagbes, petrcepgdes pessoais) que confrontamos
com outras imagens do mundo visivel’.

2FREEDBERG, David. The Power of Images:studies in the history and theory of response.
Chicago; London: Univ. of Chicago, 1989, p. XXI
> BELTING, Hans. Antropologia da Imagem. Lisboa, Portugal: Imago, 2014, p. 9-10.

Histoéria Social, n. 26, 2° semestre - 2023 250



“Vocé s6 se apaixona por imagens’:...

Partindo de preocupagoes similares, é mediante essa necessidade
de ampliagao que Freedberg concebe The Power of Images. Ja na primeira
frase da introdugdao de seu livro, Freedberg ja explicita a posi¢io que
adota: “Esse ndo é um livro sobre histéria da arte. E um livro sobre a

relacdo entre imagens e pessoas na historia”™

. Em sintese, ele argumenta
que sua preocupa¢ao abrange mais do que apenas as imagens da arte;
tal procedimento reduziria drasticamente seu material de analise. O que
o instiga nesta tematica sao os tipos de resposta — mais as respostas
psicologicas e comportamentais do que as criticas, afirma ele — as imagens
a0 longo da histéria e em diferentes culturas.

Realizar essa distingdo é pertinente em situagdes que se demanda
uma problematizacio mais qualificada e, para Freedberg, mesmo que
uma distincio equivocada, ela se mostra funcionalmente satisfatéria’.
Ademais, alguns casos da arte contemporanea em que as fronteiras de
uma arte erudita e da cultura de massa propositalmente se borram, ha
uma riqueza ctitica que reside justamente nesse encontro. Incorporar
provisoriamente tais distingdes permite que se evidenciem os pontos de
tensao e pressupostos naturalizados. O caso de Peter De Potter ¢ exemplar
nesse sentido.

O artista visual e curador belga estudou Belas Artes na Academia Real
da Antuérpia, onde atualmente reside e trabalha. Reconhecido por algumas
parcerias célebres, comegou sua carreira artistica como colaborador do
designer de moda Raf Simons entre 2001 e 2010; com Simons participou
também, em colaboracio com o entio diretor da bienal de Veneza,
Francesco Bonami, da exposicao The Fourth Sex: Adolescent Exctremes, de
2003, Em 2016, seguindo os passos de “uma de suas obsessdes”, Jamie
Reid — nome por tras da identidade visual da banda punk Sex Pistols -,

* Op. cit, p. Xix.

5 Ibidem.

¢ HERO MAGAZINE. Peter De Potter: deconstructive art and post-internet aesthetics. 29 de
julho de 2020. Hero Magazine. Disponivel em: https://hero-magazine.com/article/174863/
petet-de-potter. Acesso em: 12/09/2023.

" MCCORD, Brooke. Peter De Potter on Jamie Reid. Dazed and Confused Magazine - Dazed
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De Potter assinou a arte de capa de The Life of Pablo [figura 1], um dos
albuns musicais de maior sucesso do rapper estadunidense Kanye West.
O design reverberou amplamente nas redes sociais como eme, dando-lhe
grande notoriedade antes mesmo do lancamento do disco. Geradores
automaticos de imagem com o /ayout caracteristico de De Potter foram

desenvolvidos para que os internautas pudessem criar sua propria versao
de The Life of Pablo.

Figura 1

Peter De Potter e Kanye West. The Life of Pablo, 2016. Design grafico/capa de dlbum.

Digital. Disponivel em: https://www.dazeddigital.com/fashion/atticle/19221/1/petet-de-pottet-
on-jamie-reid. Acesso em: 12/09/2023.
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Tamanha reverberacdo indica, além de um habilidoso trabalho de
marfketing executado pela equipe de Kanye West, um apelo sensfvel indicado
pela adesao da arte de capa e sua replicagdao pelo puablico da internet, o
qual extrapola o grupo de fas do rapper ou do artista visual — muitos dos
que se engajaram na brincadeira de customizagao poderiam sequer estar
cientes a que a imagem originalmente se referia. Essa dinamica implica
uma necessidade de aten¢ao aos meios da circulagdo dessas imagens assim
como uma tentativa de compreender as razdes por tras de seu impacto na
sensibilidade contemporanea. Ela engendra uma interessante relagao entre
texto e as fotos através dos contrastes que emergem da combina¢ao: um
retrato de casamento de uma familia negra e uma fotografia de uma mulher
branca e loira de costas, vestida somente com uma calcinha fio dental
clara, evidenciando gliteos volumosos; o rosto e as pernas da modelo
cortadas da composicao conferem maior centralidade a eles e, ao subtrait-
lhe as fei¢oes, da-se a mulher certa indistingdo que, no conjunto, lhe
confere mais estatuto de objeto do que de individuo. Imagens fetichizantes
dessa natureza costumam ser a regra na industria musical pop, mas a
totalidade da composicao ¢ o que lhe confere um tom distinto das demais.
A repeticio da frase “Which / One” [“Qual / Delas”] mediante ao titulo
do album, “A vida de Pablo”, e as duas fotografias que claramente vém de
contextos visuais bastante diferentes, produz em sua forma fragmentaria
uma unidade de sentido irdnica e ambivalente; confere-se narratividade
a imagem, drama. Ademais, a sua maneira, a arte da capa “mimetiza” o
carater fragmentario das musicas de Kanye West.

Uma discussao aprofundada sobre The Life of Pablo nao é, porém,
o objetivo central deste texto; tampouco essa capa, apesar de alguns
aspectos bastante caracteristicos da poética de De Potter estejam
presentes, pode ser colocada como um bom exemplo-sintese da obra do
artista (ali esta ausente, por exemplo, uma das caracteristicas principais
de sua obra, o homoerotismo masculino, um dos aspectos que este texto
enfatiza). O grande interesse que a imagem despertou no publico virtual
e, consequentemente, a adesao a ela, sua ampla exposi¢ao, sua apropriacao
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e replicagdo em massa na internet sio pontos relevantes a se considerar
quando nos indagamos o que haveria nela de tao carismatico, de tao
sedutor.

Partindo desse fenomeno para discutit e defender a relevancia
de uma produgio como a de Peter de Potter, somos colocados diante
certas especificidades ainda em consolidagao tedrica nos canones da arte.
Um dos interesses que sucinta é que, a partir de sua propria realidade
artistica, somos informados sobre os modos como diferentes realidades
se relacionam — a do consumo, da objetificagdo da sexualidade, da
identificacao do publico, da disseminagao em massa de imagens on/ine e da
propria manufatura dessas imagens no espago da internet.

Como ¢ possivel perceber, esses aspectos elencados nao dizem
respeito somente a realidade propriamente artistica, como também se
referem a outras, “externas” a ela. No caso de De Potter, o entroncamento
dessas realidades serve como fontes tematicas e de elaboragdes formais
e conceituais, engendrando especificidades contemporaneas somente
possiveis no atual estagio de desenvolvimento tecnolégico. Os géneros
das imagem que constituem sua obra — se é que podemos nomea-las de
tal maneira —, desafiam a classificagao por técnica e linguagem tradicionais
das artes plasticas. Haveria critérios delas que poderfamos mobilizar
para enquadrar imagens de existéncia exclusivamente digital como um
GIF, printscreens de videos e filmes, imagens compostas exclusivamente
por letras (diferentes do /ettering ou das fraseologia visual das tendéncias
conceitualistas que utilizam suportes mais tradicionais da arte moderna);
que critérios classificarfamos fotografias de outras fotos posicionadas
contra a parede, incorporadas em tecidos, imbricadas em fios, ou arranjadas
em outras cenas e situagoes produzindo “fotos de fotos™; a justaposicao de
imagens no feed de um site ou as apropriacdes de imagens, ressignificagoes
e montagens que utilizam fotos “roubadas” de outros perfis nas redes
sociais, tal qual praticadas por De Potter: poderfamos chamar tudo isso
simplesmente de web arf? Haveria espago para esse tipo de experiéncia
numa logica catalografica tradicional? Ademais, o gesto de conceber boa
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parte de suas obras para o proprio meio digital ja incorpora uma dinamica
de fruicao e participacdo do espectador completamente distinta daquela
possivel antes do advento da internet.

No momento de sua carreira que priorizaremos a seguir, 0s anos
2010, mesmo produzindo também em suportes hoje considerados “mais
tradicionais”, como o fotolivto/fanzine (atualmente esse é o principal
formato utilizado por ele), reproducdes fisicas em edigoes limitadas de
suas imagens, a videoarte e as chamadas “artes aplicadas”, como no
design grafico (a exemplo de The Life Of Pablo) e em editoriais de moda,
capas de revista virtuais e impressas, a por¢ao de maior destaque do seu
corpo de trabalho foi idealizada diretamente para a plataforma de blog
Tumblr. O uso que De Potter lhe confere, adquire uma dimensao de
espago expositivo virtual — algo que se tornou amplamente utilizada apos
as limita¢oes impostas pela pandemia de COVID-19 entre 2020 e 2022, e
que nos é, agora, tao familiar. No inicio dos anos 2010, o feito é destacado
em entrevistas e comentarios sobre sua obra como a principal inovacao
artistica-expositiva e razao de sua popularidade.

Sao desse periodo as séries Angelic Starts (2010-3), I Am An Inage
Machine (2011-2) e Routine Routine (2011-5). Os blogs, por serem alimentados
por postagens diarias, semanais ou mensais, NO presente caso, € se assim
quisermos pensa-las, enquadrar-se-iam nas praticas de arte processuais,
ou scja, a relagdo que o artista estabelece com o trabalho se da a longo
prazo, de forma experimental, lacunar, é construida junto ao cotidiano
dos seguidores da pagina. Essa forma de expectacao, na particularidade
da internet, permite publico e artista observarem num tempo dilatado
as pequenas nuances e transformacoes ao longo da feitura do projeto;
dispersao e reincidéncia de formas e tematicas, abandono de caminhos de
investiga¢ao, reconhecimento da maior ou menor adesao dos seguidores a
determinadas imagens em detrimento de outras sio percebidas mediante
a sinalizacGes numéricas de curtidas e repostagens nos perfis pessoais do
Tumblr. Desde 2014, data de sua primeira publica¢ao no Instagram, seu
petfil na rede social também ¢ utilizado como canal de apresentacao de
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suas obras, onde ressurgem algumas imagens das séries para o Tumblr em
meio a outras imagens avulsas, divulgacoes dos langamentos impressos, de
outros trabalhos comerciais e chamadas para modelos.

Segundo afirma De Potter, o aparecimento e a popularidade de
redes sociais alteraram os rumos de seus interesses pessoais e artisticos®.
A primeira foi Angelic Starts. Ela consiste em “uma série homoerotica
em preto e branco granulado de homens semi-vestidos, alguns estirados
em cima de uma cama, outros lutando corpo-a-corpo no chao”, garotos
bébados, ou simplesmente posando para a camera em situagoes variadas,
sozinhos ou em pares. Essas fotografias foram apropriadas de postagens
feitas por esses mesmos jovens em seus perfis pessoais do Facebook. Sobre
cada imagem, como tatuagens sobre as peles, ha palavras escritas a mao
como “instinet”’, “duty”, “acceptence”, “last night’s ghost’, “euphoria”’ [figura 2.

<

Para De Potter, elas sao como “virtudes” e, conforme aponta Isabella
Burley em seu comentario sobre a série para a revista Dazed and Confused,
as inscri¢goes tornam aquelas “fotos desfocadas [haz)] de meninos bébados
postadas no Facebook em algo estatuesco™ — o uso da fotografia em
preto e branco mobiliza uma imagem mental comum, as esculturas de
marmore branco, despigmentado, da antiguidade classica. Declara ele: “eu
quero que a audiéncia sinta o impacto combinado que esses elementos
tém em suas mentes e em seus coracoes e em suas vitilhas”!’, Também o
que o interessa nessas fotos amadoras ¢ a forma honesta e crua que esses
momentos “crepusculares”, como chama o artista as cenas de adolescentes

bébados apoiados uns nos outros, os instantes antes de alguém adormecer

8 ALLWOOD, Emma Hope. Exclusive: attist Peter de Potter announces his first book. 22
de setembro de 2016. Dazed and Confused - Dazed Digital. Disponivel em: https://www.
dazeddigital.com/artsandculture/article/33024/1/ exclusive-artist-peter-de-pottet-announces-his-
first-book. Acesso em: 12/09/2023.

> BURLEY, Isabella. Flesh Storm. 6 de novembro de 2013. Dazed and Confused - Dazed
Digital. Disponivel em: https://www.dazeddigital.com/fashion/article/17596/1/flesh-storm.
Acesso em: 12/09/2023.

1" BURNS, Sean Francis. In Conversation with Peter De Potter. 15 de janeiro de 2015. Dispo-
nivel em: https://www.glamcult.com/articles/in-conversation-with-peter-de-potter/. Acesso em:
12/09/2023.

Histoéria Social, n. 26, 2° semestre - 2023 256


https://www.dazeddigital.com/artsandculture/article/33024/1/exclusive-artist-peter-de-potter-announces-his-first-book
https://www.dazeddigital.com/artsandculture/article/33024/1/exclusive-artist-peter-de-potter-announces-his-first-book
https://www.dazeddigital.com/artsandculture/article/33024/1/exclusive-artist-peter-de-potter-announces-his-first-book
https://www.dazeddigital.com/fashion/article/17596/1/flesh-storm
https://www.glamcult.com/articles/in-conversation-with-peter-de-potter/

“Vocé s6 se apaixona por imagens’:...

ou se fazendo de bobo para a foto, momentos de grande intimidade, sao
representados.!

Figura 2

Peter de Pottet. Euphoria/ 16 de margo 2011 (sétie Angelic Starts 2010-2013), 2010. Web art.

W Thidem.
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Algumas caracteristicas notaveis desde Angelic Starts permanecerao
praticamente estavel ao longo da trajetéria artistica de De Potter. De forma
geral, podemos observar que essas cenas de aparentemente banalidade, de
uma honestidade crua, sao uma constante. Por vezes apresentadas sem
grandes intervengoes do artista, em outras as sobreposi¢oes digitais, os
aspectos de colagem manual, as texturas de objetos sobre a superficie
lisa de imagens bidimensionais, a colisio de fontes visuais heterogéneas,
mediam, complexificam a aparente banalidade das situa¢oes apresentadas.
Ja em termos de representagao masculina, seu universo poético é bastante
homogéneo. Predominam homens jovens (cisgéneros), masculinos,
notadamente brancos, enquadrados, seja pela composicao da cena, da
justaposicao dos elementos na imagem ou pela significacio do olhar do
artista, numa atmosfera homoeroética. Esses white thugs tém a cabega raspada
ou cabelos curtos, exibem e flexionam musculos, vestem roupas de marcas
esportivas como adidas e Nike, jaquetSes e jaquetas de couro, ao redor
do pescogo correntinhas de metal [figuras 6, 7 ¢ 9]; vez ou outra surgem
figuras vestindo estampa camufladas ou uniformes policiais. Segundo
relata sobre Angelic Starts, ele acha graca dos comentarios daqueles que
vem na série um tributo aos chavs: “Okay, isso deve ser sobre garotos
bébados com correntinhas de ouro”, ironiza. Mesmo reconhecendo essa
petspectiva, para ele essas imagens vao muito além'.

Alguns dos elementos destacados, como a valorizagao do corpo
atlético e musculoso [figura 10], as alusdes a uma masculinidade viril que
transita entre diferentes registros, nao sao singulares a De Potter; sao
advindas de algumas tradi¢oes homoeréticas-homossociais-homossexuais
anteriores com a qual ele dialoga. A apropriacio moderna do ideal de
beleza jovem e atlética da antiguidade greco-romana, a fraternidade
entre homens, a beleza cotidiana, “rustica”, dos homens da classe
trabalhadora, a rebeldia pueril, sua violéncia, e ainda outra forma de
violéncia, esta mesclada a imposicao da ordem, evocada através dos
uniformes. Podemos encontrar diferentes modulagoes desses registros nas

2 Ihiden.

Histoéria Social, n. 26, 2° semestre - 2023 258



“Vocé s6 se apaixona por imagens’:...

campanhas publicitarias de J.C Leyendecker (1900-50), nas revistas beefeake
dos anos 1950 e 1960 e na obra de Robert Mapplethorpe (1970-1980),
para citarmos alguns exemplos. Porém, de fato, De Potter parece buscar
seu principal referencial nas subculturas™ da juventude da classe operiria
britanica, apropria-se da visualidade de estere6tipos socioculturais como
os hooligans't, skinbeads" e a_yob culture com seus chavs. Tanto “yob” como
o “char” — este ultimo ja apontado, acima, como um elemento relevante
a compreensio do universo poético do artista —, s20 termos pejorativos
incorporados pela cultura popular britanica. A giria “yob” descreve uma
pessoa barulhenta, inculta e violenta em publico. Os “chars” desigham
adolescentes e jovens adultos vindos da classe média-baixa com atitudes
“grosseiras”, mal-educadas; sio barulhentos, agressivos — motivo da
comparagao com os hooligans —, e de comportamento antissocial, sendo
estereotipicamente associados a populacao das regides mais ao norte da
ilha. O desemprego e o sub-emprego caracterizam esse grupo assim como
a delinquéncia juvenil, brigas, o abuso de alcool e outras drogas. As council
houses — um tipo de moradia social do governo — é o cenario no qual esse
tipo social é costumeiramente imaginado. Em algumas composicoes de
De Potter as diferentes formas arquitetonicas das habitagoes populares,
dentre outros elementos da paisagem, dao os indicios dos bairros
proletarios-suburbanos [figura 3 e 4]. Além desses, outro traco muito
marcante da subcultura char é a moda. “Em todo bairro inglés ha aquela
molecada que fala em girias, esta o tempo todo cheirando a cerveja e s6

3 O termo ”subcultura”, em certos contextos, possui conotagio negativa, o que nio é o sentido
aqui empregado. Entende-se a palavra como uma derivacio local, um recorte mais especifico e
nichado de uma expressio cultural (hegemonica ou alternativa) mais abrangente.

" No Gria-Bretanha, o termo se tefere a um tipo de torcedor fanatico por um time, principalmente
de futebol, que pratica atos de violéncia a vandalismo durante partidas. No hooliganismo, ha grande
rivalidade entre clubes sendo que, durante a década de 1980, as torcidas organizadas e a crescente
escalada de violéncia entre elas tornaram-se um assunto de grande preocupagio.

' Vale ressaltar que, apesar do entendimento mais vigente no Brasil, os skinbeads nio se restringem
a extrema-direita e a supremacistas brancos. Além de sua origem na Inglaterra, nos anos 1980,
ndo partir desses grupos, o espectro politico deles abrande desde a extrema-direita até grupos de
esquerda radical e grupos apoliticos.
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veste conjuntinhos esportivos [#racksuits| de grife (adidas, Sergio Tacchini,
Fila, sejam originais ou falsificacOes, realmente ndo importa), ténis brancos
e boné” [figura 7], Cecilia Caruso descreve o estilo numa matéria sobre a
influéncia deste na moda inglesa®. E sabido que no sistema capitalista
roupas de marca sao signos de status social, trago de identidade individual
e coletiva, objeto de desejo e culto. Nao a toa, ha, nao s6 uma vontade
de ostentagao por parte das pessoas vindas das classes mais baixas como
gesto de autoafirmacao e autoestima, como um uso dos #acksuits como
uniforme e simbolo'. Segundo Caruso, essa subcultura nasceu dos
estadios de futebol, demonstrando a importancia do esporte para o estilo
e para aqueles que se identificam com ele — e para a autora, outro ponto de
similaridade com os hooligans'®.

Figura 3 e 4

Peter De Potter. Sem titulo/ 13 de agosto de 2013 [esquerda] e Sem titulo/ 11 de fevereiro de 2015 [direita]
(série Routine Routine, 2011-2015). Web art.

16 CARUSO, Cecilia. How chavs have changed the fashion world. 25 de julho de 2018. Dis-
ponivel em: https://www.nssmag.com/en/fashion/15660/chav-burberry-subculture. Acesso em:
20/03/2024.

7 Tbiden.

'8 Ibidem. Caruso reconhece, porém, haver diferencas entre eles, principalmente em termos de
violéncia. No texto, segundo ela, os hooligans, por serem compostos majoritariamente por skinheads
ou membros de facgbes criminosas, tem um desejo mais aberto de enfrentar a policia e oponentes.
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Por fim, é possivel apontar o movimento punk como um dos
antecedentes comuns as subculturas baseadas na juventude da classe
operaria inglesa citadas acima. Na poética de De Potter, seja no
procedimento criativo — o aspecto “amador” e “manual” de algumas das
colagens digitais, se assim pudermos chama-las —, como na atmosfera de
rebeldia, irreveréncia e combatividade de algumas cenas, no vestuario das
figuras e certos elementos iconograficos apresentados (sem esquecer a
confessa obsessao por Jamie Reid), intuimos a afinidade a essa sensibilidade
estética, apesar de nao se mostrar nem se restringir necessariamente ao
punk em sua expressao mais caricata. Ele ¢ o pano de fundo de onde se
originam suas referéncias mais imediatas.

E possivel aferir que esses interesses nio sio isolados. Entre o final
dos anos 1990 até meados dos anos 2010, a ambiéncia sociocultural de uma
juventude advinda da classe trabalhadora é recorrente em obras audiovisuais
europeias. Os dramas de uma sociedade pds-industrial centrada em jovens
angustiados de familias proletarias e pobres', entediados, desiludidos com
suas perspectivas futuras, muitas vezes marginalizados, movem narrativas
pontuadas pelo uso escapista da violéncia, do sexo, de bebidas e drogas.
Pensando no modo associativo, constelatério, com que De Potter trabalha,
podemos pensar suas imagens junto a filmes britanicos como Trainspotting
(1996), Jogos, trapagas e dois canos fumegantes (1998), Hooligans (2005) e
a popular série adolescente Skins, traduzida no Brasil como Juventude a
flor da pele (2007-13). O aclamado longa-metragem francés O ddio (1995)
[figura 5] também pode ser incluido nessa lista. Mesmo sendo obras de

Y Vale tressaltar que as configuragoes das classes médias ¢ do proletariado europeu se dio de
modos diversos as observadas no Brasil devido as singularidades de seus respectivos processos
de formagio nacional e econémico. Os processos coloniais criam realidades que nio podem ser
mecanicamente transferidas para a Europa, assim como singularidades de classe na Europa nio sido
compativeis com a realidade brasileira. Isso se evidencia, por exemplo, na relagio entre classe e raca-
etnia. Apesar da grande quantidade de imigrantes das ex-colonias, em paises como a Inglaterra, por
exemplo, ainda predominam pessoas brancas. Nossa sensibilidade cultural e experiéncia nos faz
estranhar a representa¢do de contextos de classe média e classes baixas com grandes contingentes
de pessoas brancas ja que a nossa no se configura dessa maneira. Justifica-se, dentre outras razoes,
evidentemente, a presenca dos white thugs na obra de De Potter.
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fic¢do, essas produgoes oferecem uma experiéncia de ambientagao e uma
forma imersiva num contexto sociocultural que uma imagem estatica
dificilmente pode oferecer. As ambientagdes suburbanas, ou de regides
periféricas de grandes cidades, o sujeito periferizado em capitais como
Berlim, Paris, Londres, localizam espago-temporalmente o personagem,
informam a natureza de seus conflitos. A importancia da urbanidade pode
nao parecer evidente em muitos casos, mas é determinante, pois s6 ali
esses tipos sociais e seus dramas poderiam se consolidar. Nos “dramas
estaticos” de De Potter, ora realizados como fotolivros, GIFS, fotografias
autorais ou através da estilizacao de fotos apropriadas expostas em seu
Instagram ou nas séries do Tumblr, vislumbramos, supomos, momentos
ora de uma honesta contemplacido sensual, ora de melancolia; ora
momentos limiares no qual um ato violento ou uma tensao sexual latente
parecem estar na iminéncia de se expressar, ora o voyeurismo do artista,
o cinismo amoroso ou a angustia adolescente se fazem de protagonista
para o observador. A beleza hostil e desamparada de um personagem
como Vinz, interpretado por um jovem Vicent Cassel, em O ddio [a direita
na figura 5] — uma histéria em que um trio de amigos, residentes de um
suburbio parisiense, convive diariamente com a discriminagao, a pobreza
¢ o abuso policial — poderia facilmente ser a dramaturgia imaginada em
muitas das imagens das webséries Angelic Starts, e em I Am A Image Machine
¢ Routine Routine, a serem apresentadas a seguir. A delinquéncia e o arco de
vinganga e autodescoberta desses adolescentes é apresentado pelo diretor
Mathieu Kassovitz numa montagem visual experimentalista afim a de De
Potter. Assim como neste, e nos outros longa-metragens citados, também
na obra do artista belga a violéncia é tema ocasional, mas ela se revela
principalmente na forma expressiva: um universo cadtico e marcado por
uma agressiva visualidade, implicita, explicita, formal ou pulsional, que
culmina na sexualidade.
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Figura 5

Mathieu Kassovitz. Frame de O ddio. 1995. Longa-metragem, P&B, som, 95’.

Apresentado o perfil social dos homens que Peter De Potter, certas
distingdes em termos de poética visual e realidade social precisam ser
realizadas. De fato, ha ali uma ambiéncia homossocial, mas necessariamente
nao homossexual — podemos aferir, sem receio de recorrer a generalizagoes
excessivas, que se trata, na verdade, de um contexto sociocultural
marcadamente homofoébico. Pode-se argumentar que hda um elemento
homoerético latente nas relagdes e espagos de convivio homossociais
masculinos, em especial se tomarmos a forma com que eles sao mostrados
no caso de De Potter. Porém, ¢ necessario ter em mente que estamos, ali,
no territorio de imagens construidas por um olhar que ativamente produz
e destaca o homoerotismo viril e trabalha a partir desse registro.

No universo visual de De Potter — e aqui refiro-me principalmente
aquela parte de sua obra dos anos 2010, em especial as séries para o
Tumblr, em que a apropriagao de imagens ¢é protagonista —, estamos
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lidando, no minimo, com dois niveis de realidades-contextos de criagio
imagética. O primeiro, a fonte original, seu contexto original de criagao:
obras de histéria da arte, fotografia documental, frames de filmes diversos
e outras imagens da cultura popular, fotos vernaculares apropriadas das
redes sociais de adolescentes e jovens adultos (seus chavs, punks, hooligans).
O segundo nivel é dado a partir do enquadramento e da reconfiguracao
feita pelo artista, os sentidos que 0s noOvos arranjos € © NOVO tratamento
imagético criam: ¢ quando se faz, ou se evidencia, uma sensibilidade
homoerética masculinista que, muitas vezes, as determinagdes sociais
bloqueiam. Ha ainda um terceiro nivel possivel quando englobamos a
experiéncia do observador. E ali que, também, o homoerotismo interdito
na homossocialidade dos chavs, dos hooligans e de outros jovens se cria
e se evidencia; é nesse nivel também que criticas a poética e a visao de
mundo, as escolhas e predile¢oes de De Potter podem ser tecidas. Porém,
de qualquer maneira, ndio podemos nos furtar ao debate de como as
ideias de género, sexualidade e masculinidade presentes nesse contexto
sao vivenciadas organicamente por esse grupo de pessoas. Percebemos se
tratar de uma visao de mundo cisgénero, a masculinidade representada é
viril, sinonimo de rebeldia, violéncia e alcoolismo, reformando muitos dos
padroes atualmente criticados e taxados como tragos toxicos — o jargao
“masculinidade téxica” —ou normativos.

Pela imagem, e para De Potter, representar essas culturas nao se
necessita uma relacao real com elas nem com as outras dimensdes que elas
mobilizam socialmente; em muitos casos se redunda sobretudo em um
interesse visual por elas, em uma aesthetic— termo que vem se popularizando
na internet nos ultimos anos. Em udltima instancia, aqueles homens nao
precisam ser chavs, hooligans ou punks, assim como os homens com roupas
camufladas ou farda policial nao precisam ser verdadeiros profissionais; é
s6 aparéncia, um significado evocado, é o desejo que a imagem mobiliza.
E o que também parece ocorrer, por exemplo, no videoclipe Royals, da
cantora de indie-pop neozelandesa Lorde. No ambito das aparéncias, as
figuras retratadas — o cotidiano de quatro adolescentes entediados no
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suburbio, atraentes, atléticos, vestido roupas esportes — se assemelham
a versdes mais palataveis, higienizadas, das figuras de De Potter ou dos
personagens de O ddio, Hooligans ou Skins. Facilmente poderfamos imaginar
a estilizacao de um frame do clipe em uma das obras do artista. Mesmo que
o conteido da musica de Lorde indique certa consciéncia de classe e seja
considerada por alguns como “esquerdista”, podemos nos indagar se nos
anos de 2010 a pungéncia critica, 0 caos anarquico e a angustia da juventude
narrada pelas producdes audiovisuais das décadas anteriores, assim como
outros elementos dessas subculturas, como a moda e o comportamento,
nao foram neutralizados pelas apropria¢oes da industria cultural e tornadas
estéticas de mercadoria, um mero /festyle, sem contato reminiscente
algum com seus contextos originais de emergéncia. Ou melhor, se nesses
exemplos trazidos como “fontes verdadeiras” de expressao de um tipo
sociocultural ja nao havia se consolidado tal processo.

Essa rede de influéncias denota nao s6 um globalismo da Unido
Europeia (justificava possivel ao interesse de um artista nascido belga por
um estere6tipo socioeconomico tipicamente inglés, como a emergéncia
de um analogo a ele em producdes de outros paises europeus) como o
funcionamento particular da internet, sua rede que extrapola identidades
e fronteiras nacionais. Tem-se nas experiencias de consumo muitas vezes
o solo comum.

Partindo desses apontamentos que tomam o caso dos filmes ¢ do
videoclipe como parametros, somos induzidos a relativizar algumas das
afirmacOes postas como pontos de partida. Seriam mesmo os chavs e
outros jovens das subculturas proletarias os protagonistas da obra de De
Potter? Se quisermos uma verdade concreta sobre o caso, precisarfamos
nos deter em critérios que discriminam se, por exemplo, sua fonte primaria,
os jovens de quem o artista se apropria via imagens de redes sociais, sao
de fato desses grupos. Nesse caso, o teor de “verdade documental” nao
importa. De Potter parte justamente do procedimento da apropriacao
— entdo por que nao tomar partido também de possiveis apropriagoes
mercadolégicas de uma subcultura? — e de uma preocupacao sobre a
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realidade imanente da imagem enquanto imagem. Aposta-se num pacto
ficcional de verossimilhanca com o expectador.

Por fim, nio havendo vereditos definitivos, mudemos de énfase.
Nos atentemos, outra vez, mais propriamente as discussdes sobre a
imagem e aos procedimentos criativo-conceituais do artista. Burley se
aprofunda na relagao que o artista estabelece com a internet, continuando
seu comentario sobre a primeira série para esse espago, Angelic Starts:

Nos tltimos trés anos, ele baixou quase 200.000 imagens de perfis
online de outras pessoas. Soa obsessivo e um tanto manfaco,
mas dada a nossa cultura orientada centrada na imagem, por que
o ato de baixar e trazer uma imagem para nossos computadores
parece tdo absurdo? Para De Potter, ¢ instintivo. “Por que eu
baixo essas imagens? Simplesmente porque estio disponiveis”.

Ela nota que, diferentemente do fenomeno de digitalizagao de
obras de arte para acervos virtuais de museus e galerias, por exemplo, as
obras do artista operam sob uma nova ordem. “Ao publicar varias séries
continuas de obras de arte exclusivamente no Tumblr, De Potter usa e
comenta a cultura contemporanea simultaneamente, criando seu proprio
didlogo tnico com o mundo virtual”*'. Para Butley, nio ha um impeto
por parte do artista de “passagem da baixa cultura para a alta cultura.
As fotos criadas para aquele espaco nao vao da internet para as paredes
das galerias de arte — elas permanecem on/ine. Em certo sentido, o antigo
processo de ‘apropriacio’ assume um novo significado”?. Contudo,
a autora compreende que no procedimento artistico de De Potter, ha
um resquicio das tradi¢des manuais anteriores, tal como observa ela na
seguinte passagem:

2 BURLEY, Isabella. Flesh Storm. 6 de novembro de 2013. Dazed and Confused - Dazed
Digital. Disponivel em: https://www.dazeddigital.com/fashion/article/17596/1/flesh-storm.
Acesso em: 12/09/2023.

2 Thidem.

2 Ibidem.
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As vezes, suas acbes on-line refletem uma abordagem quase
adolescente em relacdo a auto-expressio — os jovens que
costumavam passar horas costurando remendos de patches dos
Manic Street Preachers em suas jaquetas agora comegam seus
proprios santuirios no Tumblr. E o mesmo processo, s6 que
online, assim como sexo, dinheiro e pornografia™.

Mediante o panorama apresentado, podemos fazer a defesa das artes

visuais como um modo proprio de construgao de conhecimento e, numa

perspectiva mais geral, nos apropriarmos do que reflete Pierre Francastel:

A Arte ndo éapenas o dominio das satisfacGes faceis e imaginarias,
ela informa atividades fundamentais. Imensos aspectos da vida
atual, assim como do passado, manifestam-se em setores que
dependem da Arte (...) Uma estreita ligagdo existe entre as mais
livres aparentemente mais gratuitas especulagdes dos artistas € a
disposi¢ao representativa do universo que nos cerca. A técnica
jamais, em tempo algum, determinou isoladamente a forma de
nossas acoes; ela sempre forneceu os meios, mas nao passa de
uma virtualidade ou de um processo de aplicagdao; como a Arte,
oscila entre a distingdo fundamental da série e do protétipo,
mas, a partir do momento em que o técnico superior cria nao
s6 um objeto mas uma forma, ele age como artista, isto é, como
criador ndo apenas de conceitos ou de objetos mas de esquemas
de pensamento. Em suma, existe um pensamento plastico
como existe um pensamento matematico ou um pensamento
politico*.

Sintetizando tal defesa Francastel afirma, portanto: “Uma Forma

consiste na descoberta de um Esquema de pensamento imaginario a

partir do qual os artistas organizam diferentes matérias

2925

. Nesse sentido,

dialogando com algumas tradi¢Ges artisticas bastante evidentes, como se

observara, a nova “Forma” e o “Esquema” pelo qual o pensamento visual

2 Ibidem.

# FRANCASTEL, Pierre. A realidade figurativa. Sio Paulo, SP: Perspectiva, 1993, p. 3.

3 Tbidem, p. 10.
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de Peter De Potter pode ser compreendido diz respeito a realidade virtual
da internet e seus fluxos; como esse pensamento visual se manifesta
neste novo espago, como articula e materializa uma série de elementos
que desafiam, a seu modo, critérios caros as artes visuais: os limites da
autoria e plagio, apropriagao e cria¢ao, anonimato e culto a personalidade.
Todas essas mediagdes e choques sao constituidos a partir de um banco
de imagens incalculavel e em constante crescimento. Nao a toa o artista
nomeia de I Am An Image Machine um dos trés projetos concebidos para
o Tumblr.

“A poténcia da imagem parecia combinar com o imediatismo do
formato, onde um fluxo de imagens passa pela tela em rapida sucessio”,
escreveu Sean Francis Burns em seu artigo sobre De Potter para a revista
Glamcult®. Nele, o artista declara: “Eu acredito que a cultura do blog
esta fazendo um trabalho importante, eu realmente gosto da ideia de uma
imagem ser tdo atraente e significativa para uma pessoa que ela queira

127

inclui-la em seu préprio mundo visual”’. Na mesma matéria, ele também

afirma: “tenho trabalhado muito para borrar as linhas divisérias entre

apropriacio e imagens feitas por mim”?.

% BURNS, Sean Francis. In Conversation with Peter De Potter. 15 de janeiro de 2015. Glamcult.
Disponivel  em:  https://wwwglamcult.com/articles/in-conversation-with-peter-de-potter/.
Acesso em: 12/09/2023.

7 Tbidem.

8 Tbidem.
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Figura 6 e 7

Peter de Potter. Sew titnlo/ 22 de julbo de 2011 [esquerda] e Sem titulo/ 20 de abril de 2011 [diteita]
(série I Am An Image Machine, 2011-2012). Web art.

Na série I Am An Image Machine [figura 6 e 7] diferentes imagens
sao pareadas em dipticos; imagens provenientes de diversos regimes de
representacao, autorais ou apropriadas — nao podemos saber cada caso
exato —, tém como caracteristica comum aproveitarem-se de uma carga
referencial ja preexistente, conferindo 2 memoria visual do observador um
papel central. Conforme escreve Burns:

(...) torsos suados, carros queimados, navios de guerra afundados
e o icone punk Sid Vicious.

De Potter costuma direcionar nossas mentes pata os intervalos
entre as coisas. Prontamente, o olho se move entre as diferentes
informacoes e constréi conexdes. Ao selecionar o material
histérico livremente, ele sugere um colapso do tempo (...).
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Nesse caos, as ideias de autoria e propriedade se deterioram (...).
O que importa é que o observador experiencie algo carnal como
resultado da imagem — seja uma excitacdo sexual ou energia
violenta®.

E caracteristico de Peter de De Potter, desde I A An Image Machine
até seus trabalhos mais atuais — para a internet ou em midias fisicas —
um acabamento que emula as técnicas mais rudimentares de edigao visual
disponiveis no inicio da informatica: sobreposi¢des com fades, mesclagens
simples, cores saturadas, monocromas, imagens em baixa definigao.
A fotografia ¢ um elemento de coesdo geral nessa poética cacofonica,
que aposta numa heterogeneidade de referenciais. Por ser a fotografia
instintivamente vinculada a uma espécie de realismo documental, ha
um estranhamento gerado, seja pela combinagao inusual dos elementos
figurados, a mescla do digital a elementos do universo fisicos ou de
aparéncia analogica, intervengoes graficas e textos [figuras 8, 9, 10 e 12].
Tudo isso produz situa¢Oes visuais que podem variar do ordinario, ao
onirico e o non-sense. Demonstra-se, assim, a plasticidade radical da imagem.

Numa das construgbes visuals presentes em outro projeto
para o Tumblr, Routine Routine, o artista retoma a questio da imagem,
demonstrando novamente que as problematicas dela e de sua produgao sao
principios centrais a sua poética; e assim como em I _Am An Image Machine
novamente a figura do artista ¢ apresentada como uma maquina. Nela tal
associagao ¢ evidenciada no titulo, na palavra inscrita sobre as imagens
e no procedimento de repeticao de sua forma, sem contar o suporte em
que a obra se da. No exemplo trazido de Routine Routine, a figuragio ¢é feita
simbolicamente [figura 8]. Quatro fotografias repetidas de uma maquina
de fumaga, em cada uma delas frases em letras brancas posicionadas
proximas a margem superior. Numa espécie de dialogo interno, o eu-lirico
do texto se indaga: “O que vocé faz? Eu fago imagens com imagens. SO
isso? Isso ¢ tudo o que vocé precisa”. Assim como o titulo I Am An Image

Machine, o dialogo funciona como uma espécie de statement do artista e nos

2 Thiden.
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auxilia a reconhecer possiveis influéncias de algumas tradi¢Ges artisticas em
sua poética: uma referenciacao ao automatismo dadaista, uma tendéncia
conceitualista atenta aos seus meios de expressao e aos jogos de linguagem,
e o uso dos recursos da apropriacao, da parddia e da ironia tao presentes
na arte poés-modernista do final do século XX.

Figura 8

Peter De Potter. Sew titulo/ 04 de marco de 2013 (sétie Routine Routine, 2011-2015). Web art.
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Figura 9 e 10

Peter De Potter. Sen titulo/8 de novembro de 2011 [esquerda] e Sem titulo/23 de outubro de 2011
[direita] (série Routine Routine, 2011-2015). Web art.

Figura 11,12 e 13

Peter De Potter. Sen titulo/ 6 de junbo de 2013 [esquerda), Sem titulo/ 17 de julho de 2015 [centro], Sem
titnlo/ 8 de ontubro de 2011 [direita] (série Routine Routine, 2011-2015). Web art.

Na série Routine Routine, a combinagdo imagem e palavra discursa
sobre temas como amor, o romantismo, os conflitos da afetividade e as
idealizagGes: sobrepondo-se a composi¢oes fotograficas fragmentadas que
embaralham imagens autorais com apropriagdes da cultura de massa e da
histéria da arte, lemos frases como “a flower fucking a flower”, “I don't want to
love I want to conquer”, “I love your silence”, ‘I fall in love while making love still
I only fall asleep while dreaming’. Ali a tematica mais afetiva encontra espago
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em meio a estética wnderground, punk e chav e ao teor mais conceitual da
metalinguagem observado em diferentes projetos do artista. Algumas
dessas imagens assemelham-se a férmula visual de Barbara Kruger. Em
outros casos, como na postagem de 6 de junho de 2013 [figura 11], utiliza-
se da sobreposicio com fade de uma imagem sobre outra conferindo a
composi¢ao um aspecto fantasmatico e reforcando seu carater fantasioso
e um tanto onirico — nesse caso e em 17 de junho de 2015 [figura 12],
postagem que encerra a série, evocam-se praticas sexuais fetichistas. Por
vezes, esse mesmo procedimento de montagem visual assemelha-se mais
as fotomontagens das vanguardas dadaista, com sua aparente aleatoriedade
e mistura de diferentes fontes referenciais, exemplificado na postagem &
de outubro de 2011 [figura 10], e a surrealista, com suas dupla-exposicoes
deformagées do real observado [figura 11]. Sdo imagens cujas formas
de montagem buscam emular a propria forma com que 0s processos
mnemonicos se constituem, assim como o tipo de figuragao que ocorre
nos sonhos. Segundo a apropriacdo feita por Didi-Huberman do livro
sobre interpretacao dos sonhos de Freud para a interpretagao da arte, esse
modo de figuracao deformador e condensante constitui-se na metafora
do rébus” — um enigma que emprega figuras, sinais e palavras justapostas
para construir um significado a partir da soma dos elementos visuais e
de sua sonoridade —, como podemos notar nas postagens de 6 de junho de
2013, 13 de agosto de 2013 [figura 3|, 11 de fevereiro de 2015 [figura 4] e 17 de
Julho de 2015, e como elemento formal constitutivo dos dipticos de I A
An Imagine Machine.

Ao reconhecer-se esse conjunto de caracteristicas, é possivel iniciar
uma nova etapa analitica e introduzir, de forma mais explicita, outro
elemento recorrente e transversal da obra de De Potter: 0 homoerotismo,
as fantasias e as relagdes gays contemporaneas. Ha uma faceta do artista
em que se destaca o distanciamento e o mecanicismo de funcionamento
a maneira das maquinas; ha a outra, mais afetiva, na qual ele enfatiza a

% DIDI-HUBERMAN, Georges. Diante da imagem questdo colocada aos fins de uma
histéria da arte. Sao Paulo, SP: Editora 34, 2013, p. 190.
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representacao do corpo masculino e seu erotismo, odes visuais aos homens,
declaragoes em imagem e texto repletas de romantismo, ironia, cinismo e
amargura. Nao ha oposi¢ao dicotomica entre as facetas, ¢ apenas uma
questao de énfase. No entanto, ¢ notavel que aos finais da década de 2010,
ha um investimento maior nas midias fisicas e edi¢cbes limitadas de obras
anteriores e novas, essas ja sao concebidas como fotolivros, fanzines e
prints. O aceso a sua obra torna-se mais restrito ao colecionador e publico
europeu, por isso muitas das afirmacdes a seguir sao intuidas a partir de
fragmentos disponibilizados na internet e pelo depoimento do artista
e de comentadores. De forma geral, na midia fisica, sobretudo a partir
desse novo enquadramento comercial de sua carreira, a ideia de “maquina
de imagens”, expressa em conceito e forma visual, de apresentacio e
circulagdo na internet, perde destaque e um erotismo mais direto, mais
descritivo da figura masculina, ganha maior aten¢ao. Como exemplo dessa
“nova fase” temos as duas partes do fotolivro The Vanity of Certain Flowers
(2016 e 2021), a ultima produzida durante a pandemia de coronavirus, e
sua mais recente zine erética, You Sound So Distant Joe (2023).

Essa nova forma de apresentacio e interesse expressivo pode
indicar, dentre outras coisas, mudangas nos proprios meios virtuais.
De meados dos anos 2010, observa-se a ascensio das redes sociais e a
transformacao delas no principal modo de interagao online. Ao mesmo
tempo, a internet torna-se um espaco mais marcadamente disputados pelo
mercado, fato que a transformou radicalmente. Assim, como feito por
muitos, ha um abandono de De Potter do formato blog pelo formato
rede social. A semelhanca do antetior, seu perfil do Instagram é também
espaco expositivo, porém o /ayout da plataforma nao permite a organizacao
de séries fechadas. Ele continua a produzir séries visual e conceitualmente
mais coesas como First Rays, 1921 (2019), também publicada na Numéro
Homme Berlin, issue 10; porém elas se misturam aos outros trabalhos
em seu perfil. Predominam agora fotos avulsas, vislumbres de ensaios
fotograficos feitos pra revistas de arte e de moda, materiais nao publicados
nessas edi¢oes, divulgacao de seus materiais impressos, prints, zines e
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fotolivros em edi¢bes limitadas, convocagdes a modelos para participagao
de futuros trabalhos. Ha também recordagdes de sua carreira ao espirito
do TBT (Thronback Thursday), reintrodugao de imagens de suas antigas
séries, reinterpretagdes de antigos projetos, as vezes no esquema que lhe é
caracteristico, “fotos de fotos”, as vezes so reinserindo em outro contexto.
Ali o artista parece empreender uma apropriacio de si mesmo e de sua
trajetoria.

A mudanga do blog para uma rede social implica também uma
necessaria mudanga de conteido e de relagdo com a imagem. Na época
das séries para o Tumblr, ha atmosfera mais cadtica, violenta e sexualmente
mais carregada. O blog permitia conteidos mais explicitos, como nudez,
enquanto que as diretrizes de postagem e politica das imagens adotadas
pelo Instagram sido muito mais restritivas. Além de claras mudancgas de
ordem formal impostas pela censura, ha uma relacao distinta de fruigao.
Angelic Starts, I Am An Image Macinhe e Routine Routine recriam, em certo
sentido, a atmosfera de uma exposicao individual numa galeria on/ine,
a0 passo que a rede social é mais dispersiva, as Zmelines € feeds misturam
diferentes criadores, produzindo uma experiéncia de expectacao bastante
distinta. Nao podemos esquecer que a logica dos algoritmos, que ditam,
hoje, a internet como um todo, sobretudo as redes sociais — na década
anterior a interferéncia era menos determinante — interferem diretamente
na experiéncia dos usuarios e nos conteidos postados.

Se comparados a suas produg¢oes anteriores, ha uma maior prevaléncia
de fotos convencionais, tiradas pelo proprio artista em cenatios i doors,
a semelhanga das fotografias de estudio. Nao a toa podemos perceber
uma maior aproximacao dele a pratica do género retrato e estudos de
figura. Questdes como direito de imagem, a maior exposi¢ao e presenca
online dos usuarios pode ser a razao de uma maior prevaléncia de material
autoral do que as recria¢Oes a partir de apropriagdes. Ainda assim, nesses
trabalhos mais atuais, os aspectos técnicos e compositivos recusam O
género fotografia de estudio, mantendo uma afinidade com a fotografia
amadora e intimista. Algumas imagens sofrem interven¢oes graficas,
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esctitas ou em sua antiga moda de sobreposicio e mesclagens. As vezes, é
a pose inusual que cria estranhamento. Porém perceptivel uma atmosfera
mais branda e tradicionalista nesses trabalhos. Esses jovens parecem
mais inofensivos. Sao modelos, modelam um tipo — aspecto onde a
“apropriacao” permanece mais intocada. Se em suas obras mais antigas ha
uma credibilidade nos verdadeiros chavs (ou outros tipos jovens das classes
médias-baixas) como figuras, nos trabalhos mais recentes nao fazemos
tal associa¢ao imediatamente. Nas imagens, quem deveria pertencer a
esse tipo social se mostra mais higienizado, domesticado, isolado do meio
urbano em um quarto harmoniosamente mobiliado para a composicao
fotografica; nao sinalizam mais uma ameaga iminente, nem despertam a
libido por serem perigosos; esses jovens sao apenas atraentes. Tornaram-se
indiscutivelmente uma linguagem, um estilo, um tipo de modelo preferido
pelo artista: um corte de cabelo, um biotipo, um conjunto de roupas
esportivo de determinadas marcas.

Nao obstante, ainda que a presenca da figura masculina permite que
a dimensido sensual e afetiva surja com maior énfase ou apelo imediato
— 0 que pode, também, e com justica, ser afirmado sobre os trabalhos
anteriores — o discurso metalinguistico sobre a imagem permanece traco
de identidade. Ele ¢ pautado numa retorica e resultado visual conceitualista
ou declarativo, na escolha das palavras e descri¢oes. Afirmado em diversas
ocasides, para o proprio artista, o homoerotismo nao é o cerne de sua
produgao. “Mais do que qualquer coisa, meu trabalho ¢é sobre a imagem?”,
afirma ele; “(..) A imagem como evento muito mais do que a imagem
como um sumitio de conteddo’'; e prossegue com a seguinte explanacio:

Meu trabalho nao é sobre masculinidade. Esse nao é o assunto.
Quer dizer, se fosse eu falaria para vocé, mas nio é. Todas as
imagens, todas as pessoas no meu trabalho, todas as pecas e
samples sao ferramentas para construir uma nova histéria visual.
Ou um sentimento especifico. Ou um estado de espirito. Ou

' HERO MAGAZINE. Peter De Potter: deconstructive art and post-internet aesthetics. 29 de
julho de 2020. Hero Magazine. Disponivel em: https://hero-magazine.com/article/174863/
petet-de-potter. Acesso em: 12/09/2023.
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uma declaragdo moral. A masculinidade, pelo menos o lado
visual dela, é uma ferramenta muito interessante para transmitir
uma nova emocao ou significado™.

Até quando parte da tematica da masculinidade e do corpo,
depreende-se de seu discurso uma preocupagio com a dimensiao
visual, imagética da obra que parece sobrepor-se as demais. E possivel
problematizar e contra-argumentar as afirmagées do artista sobre sua
propria produgao; porém, mais do que buscar veredictos para contraria-
lo, podemos buscar em suas palavras disparadores de novas possibilidades
de compreender as nuances de seu pensamento artistico e como ele
sintomatiza, reinterpreta e apresenta, transformado pela forma artistica,
questoes da sensibilidade contemporanea na propria relacio que criamos
com as imagens e seus novos suportes e meios de circulagaio. Em outras
palavras, partindo do que a obra e as declara¢des de De Potter evocam,
aspectos subjacentes de nossa experiéncia social cotidiana se tornam mais
visiveis. Estes pontos sio especialmente relevantes quando considerados
em conjunto com a experiéncia gay, suas dinamicas e mediagoes singulares,
as estratégias historicas pelas quais elas se perpetuaram — muitas delas,
como se observara a seguir, mediadas justamente, ¢ em muitos casos
exclusivamente, pelas imagens.

Impossivel negar que De Potter participa de uma certa tradigao
de artistas que se dedica a figura masculina homoerotizada. Em dialogo
com uma série de codigos, convengdes e simbologias ja bem incorporadas
pela cultura gay, ele aS reinterpreta a partir das condi¢oes de criagio e
demandas do século XXI. Numa matéria para AnOther Magazine,
50 Questions With Cult Artist Peter de Potter, de 2021, ao ser questionado
pelo entrevistador Ted Stansfield aonde ele ia para se inspirar, o artista
responde de forma tao direta que podemos suspeitar de uma comicidade
ironica de sua parte. Ele diz: “vou para a academia, 6bvio””. Atendo-nos

32 Ibidem.
3 STANSFIELD, Ted. 50 Questions With Cult Artist Peter de Potter. AnOther Magazine. 25 de
outubtro de 2021. Disponivel em: https://wwwanothermag.com/art-photography/13676/50-ques-
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a declaragdo: a figura humana, mais especificamente, um tipo particular de
corpo masculino adjetivado como atlético, e, portanto masculo no senso-
comum, valores quistos tanto naquelas tradi¢gdes culturais classicistas como
nas exotizac¢Oes classistas do corpo do homem trabalhador, as academias
de musculagao sao um ambiente em que se observa claramente as marcas
de uma atmosfera homossocial masculina. Poderfamos apontar como
espécie de “ato falho” sua declaragao? A cultura da musculagao engendra
questoes como imagem (o ideal de corpo projetado, midiaticamente
construido; o corpo como mercadoria) e autoimagem (se/fies postadas com
legendas como “se nao posta, nao cresce” denunciam a necessidade de
publicizar sua pratica e os resultados obtidos pelos exercicios, ademais
dos varios espelhos e superficies reflexivas que revestem as academias);
e ainda, apesar da grande presenca de mulheres, a muscula¢io é uma
pratica e ambiente altamente masculinizado, um ambiente homossocial
viril de fortes conotagdes homoeroéticas implicitas. Seja de forma objetiva
ou também, por vezes, como ironia ou em tom jocoso, esses valores sao
muito perceptiveis na obra de De Potter, nao estranha que a academia
¢ apontada como estimulo inspirador. Ela parece fornecer uma situacao
ideal para a sobreposicio entre imagem/autoimagem, o ato de produzit e
fantasiar imagens e a admiracao da corporeidade masculina.

Nesse sentido, podemos considerar sua colocagdao anterior, que
busca se afastar da suposta centralidade da masculinidade atribuida a
sua obra, uma nega¢dao que sinaliza uma latente contraditoriedade. Se
concordarmos com o artista e entendermos que a questao da imagem se
coloca em primeiro plano, apesar da figura masculina e o homoerotismo
serem elementos constantes que atravessam toda sua producdo, de
que maneira, entdo, podemos compreender a presenca desses homens,
de quais modos o artista se relaciona com eles enquanto corporeidade
e enquanto “mera” imagética? Poderfamos aferir que, para sua poética,
antes de tudo, aqueles nao seriam homens “de carne e 0sso”, reais, mas
“somente” imagens a sua disposi¢ao? No caso de uma afirmativa, de

tons-with-petet-de-pottet-interview-vanity-certain-flowers-patt-two-book. Acesso em: 12/09/2023.
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que forma poderfamos qualificar essa nocao de imagem reivindicada
pot De Potter? O fato de apropriar-se de imagens alheias disponiveis na

internet — “quase 200.00 imagens de perfis online de outras pessoas” (...)

2234

“Simplesmente porque estao disponiveis , dentre outras fontes visuais

das quais se apropria como frames de videos e recortes de revistas e jornais,
fortalece o argumento em defesa do protagonismo da imagem e coloca
em perspectiva um novo ponto de tensiao; uma tensao que Nos apresenta
um primeiro qualificador possivel de imagem e reintroduz a questao da
figura masculina, porém dessa vez numa outra perspectiva analitica.
Como muitos autores ja afirmaram, dentre eles Hans Belting, cuja
perspectiva me detenho aqui, uma das compreensdes mais recorrentes
atribuidas a imagem ¢ a de presentificar a auséncia de seu referente,

2535

“a natureza intrinseca das imagens como a presenca de nma anséncia
Acrescenta ele:

Mas essa presenca ou visibilidade conta com o meio em que a
imagem aparece, quer num monitor quer corporalizada numa
velha estatua. Por direito préprio, as imagens testemunham
quanto a auséncia daquilo que elas tornam presentes. Gragas aos
meios em que sdo produzidas, elas ja possuem a presenca efetiva
do que pretendem transmitir. A pedra, o bronze ou a fotografia
possuem ja a unica presenga que é possivel, que é certamente
a auséncia do objeto real. O paradoxo das imagens reside no
facto de serem ou significarem a presenca de uma auséncia
— e semelhante paradoxo é em parte um resultado da nossa
capacidade de diferenciar entre imagem e meio (...) Precisamos
da presenca como meio patra simbolizar a auséncia daquilo que
representam (BELTING, 2014, p. 15-6)*.

Podemos costurar o que afirma Belting as especificidades da historia
social LGBT, cuja presenca factual nos espacos de socializagao, producao

3 BURLREY, Isabella. Flesh Storm. 6 de novembro de 2013. Dazed and Confused - Dazed
Digital. Disponivel em: https://www.dazeddigital.com/fashion/article/17596/1/flesh-storm.
Acesso em: 12/09/2023.

% BELTING, Hans. Antropologia da Imagem. Lisboa, Portugal: Imago, 2014, p. 15.

% Ibidem, p. 15-6.
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de conhecimento e cultura encontrou indmeros obsticulos impostos
pelas opressdes praticadas pela sociedade civil, pela criminalizagao da
homossexualidade pelo direito — um dos principais bragos da consolidagao
do Estado Moderno —, seu estatuto de pecado perante o cristianismo
e seu diagnostico de perversao nas ciéncias médicas e psicologia. Tal
auséncia imposta encontrou meios para se fazer presente no paradoxo
da imagem, a simbolizagdo num meio através de uma série de codigos e
outros alibis. Dentre esses 4libis, podemos citar, por exemplo, recorrendo
as diferencia¢oes funcionais de que fala David Freedberg entre “arte” e
“imagem”, aqueles praticados por artistas ao longo da histéria da arte com
o uso de mitologias e personagens histéricos como pretextos (Narciso,
Zeus e Ganimedes, Sao Sebastiao), dentre outros cddigos e estratégias
conceituais que se desdobram das vanguardas modernistas (neste dltimo
caso Jasper Johns e Robert Rauschenberg podem ser citados); também
o uso de imagens com conotagoes homoerdticas e homossociais é um
exemplo observado na cultura de massa.

O historiador David K. Johnson em seu artigo Physique Pioneers: The
Politics of 1960% Gay Consumer Culture defende a centralidade da cultura
de consumo para a formagio da identidade e de uma “comunidade
imagindria” gay”’. As revistas physigue, também conhecidas como revistas
beefafe, alcangaram seu auge de popularidade durante as décadas de 1950 e
1960 nos Estados Unidos. Criadas originalmente para atender a um publico
masculino como estratégia de compensac¢ao de masculinidade ameagada
pela nova dinamica econémica ap6s a Segunda Guerra, conforme descrito
por Johnson, alguns titulos surgiram a partir de academias, estudios
fotograficos e agéncias de modelos. Ironicamente, como um “efeito
colateral”, essas publica¢Oes atrairam a aten¢do em massa de um outro
publico: do homossexual masculino. Nelas seus leitores encontravam
rotinas e dicas de musculagao, nutricio, comportamento e cultura geral,
além de fotografias de homens demonstrando os exercicios e executando

7 JOHNSON, David K. Physique Pioneers: The Politics of 1960 ‘s Gay Consumer Culture.
Journal of Social History Vol. 43, No. 4 (summer 2010), pp. 867-892.
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poses que enfatizam a hipertrofia muscular. Por meio dessas publicagdes,
se podia sinalizar aqueles familiarizados com elas o pertencimento a tal
“comunidade imaginaria”, além de muitas dessas revistas oferecerem
servicos de correspondéncia entre leitores, pen pals. Por isso, enquanto
objeto de valor cultural a ser investigado junto ao conjunto mais amplo
da sociabilidade homossexual, essas publicagdes ocultam sob uma fachada
meramente estética, de /festyle, inimeras dinamicas sociais em tensao. De
acordo com Johnson:

Publicacoes physigue floresceranm e permitiram que se formassem conexies
entre homens gays — imaginarias e reais. Ao oferecer fotografias
de homens olhando para outras revistas de physigue, os editores
encorajavam seus leitores a se identificarem com os modelos e
ver seu interesse homoerético como natural®.

James Smalls em Homosexcuality in Art (2003) descreve mais algumas
nuances contextuais desse tipo de publicagio:

As revistas physiqgue se tornaram extremamente populares,
especialmente em Los Angeles, onde o glamour e o movimento
cultural da veneragdo fisica se mesclaram. Fotografias e
desenhos de bodybuilders, marinheiros, caubdis, motociclistas,
lutadores e desportistas em tangas minusculas tinham alta
demanda e podiam facilmente passar pelos censores de
correspondéncias (...) Outras revistas physigue logo apareceram,
cujo discreto imaginario do nu masculino foi entdo dirigido a
audiéncia homossexual. Muitas dessas imagens representavam
o nu masculino se situavam na antiguidade grega ou romana e
eram, obviamente, maquiadas e saturadas por cédigos visuais
homossexuais ocultos™.

O argumento complementa-se ao que ¢ apresentado por Chris-
topher Reed em seu livro Azt and Homosexuality, o qual aponta também a
relevancia do universo editorial e da comunica¢io de massa das revistas

3 Tbidem, p. 884.
¥ SMALLS, James. Homosexuality in Art. Nova York, EUA: Parkstone Press, 2003, p. 234.
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como formadora do repertério visual dos artistas e que, por isso, nao
deve ser minimizada pela histéria da arte. Conforme demonstram os
trés autores, é sobretudo nas revistas de physigue, e posteriormente na
pornografia gay, que se observa um apelo visual e literario a uma ideia
comunitaria e, tratando-se de produgdes de arte, sobretudo de fotografia,
essas visualidades formam uma das principais fontes de repertorio, uma
mescla do canone das artes plasticas com linhagens visuais da “baixa
cultura”. Por essa razao, mais do que mero material de autodescoberta,
lazer e excita¢do sexual, essas publicagoes serviram como fonte visual nao
s6 nos Estados Unidos, mas também para artistas europeus da relevancia
de Francis Bacon e David Hockney. Hockney ¢ notadamente conhecido
por abordar o relacionamento amoroso entre homens. Segundo Reed, as
“revistas physique foram cruciais para a visio positiva de Hockney sobre a
identidade gay”*.

Essa “histéria da imagem gay” que transitou apesar de uma série
de obstaculos — dos nao-ditos e do nao-representavel, da proibicao e das
elaboragdes feitas para burla-la — é percebida como um eco na poética de
Peter De Potter. A afinidade se apresenta tanto em sua forma visual, nos
modos de retratar os sujeitos figurados, nas estratégias de composicao
da imagem e também no meio de propagacao desse material. Ou seja,
conseguimos estabelecer, partindo do que a obra do artista torna visivel,
uma relagao histérica entre homossexuais e suas praticas de socializagao
mediadas pela imagem que vao se adequando tanto as transformagoes nos
costumes como na politica e nos meios de circulacdo. Salvo as notaveis
diferencas entre os meios e as possibilidades da tecnologia envolvida, é
plausivel apontar uma continuidade singular que embaralha arte erudita e
industria cultural dessa populagao.

Eis um panorama histérico: na arte, pinturas e fotografias de
conotagao homoerdtico codificadas anteriores ao periodo em que o uso
explicito e em massa da identidade cultural gay (podemos pensar em

“ REED, Christopher. Art and Homosexuality: A History of Ideas. Oxford University Press
USA, 2011, p. 171.
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George Platt-Lynes, por exemplo) era possivel; na “baixa cultura” as fotos
e ilustracOes para revistas physique, como as feitas por Bob Mizer e Tom
of Finland, que deram as bases para conteudos mais explicitos como as
revistas e filmes pornograficos hardeore. Ja nos anos 1970, o movimento
da Liberagio Gay que se espalhou pelos Estados Unidos e Europa
Ocidental, criando as condi¢cOes materiais para a emergéncia de uma arte
gay autodeclarada e as transformagoes de cultura material e sensibilidade.
Ou seja, além da organizacdo politica que permitiu a emergéncia de
uma nova realidade possivel, a imagem foi meio e facilitador para uma
“naturalizagao” e positivacao da identidade gay, sendo meio e subterfugio
para confluéncia de interesses. Se no século XX essas confluéncias se nao
s6 mediados pelas revistas e seus servicos e pelas imagens nelas impressas,
mas também nos espacos fisicos dos bares gays e locais de ¢ruising, décadas
depois, no século XXI, com a popularizacao dos computadores pessoais e
dos smartphones, o trabalho da imagem ganha um novo destaque. O reforco
da centralidade da imagem feita por De Potter, sua iniciativa nos anos
2010 de usar o formato do blsg como espago expositivo, sintomatizam um
I0VO tempo e 20 mesmo tempo continua uma tradigao.

Pensemos também em outras esferas da vida pratica, os outros
regimes de producao e circulacio de imagens mais atuais, dentre eles a
pornografia online, as redes sociais e os aplicativos de relacionamento.
Ha nesse recorte de eventos, o trabalho desempenhado pela imagem
como mediadora das relacbes homossexuais é mais direto, determinante
e problematico. Em termos de poética, ao apropriar-se dessa tradigao,
literal e conceitualmente, continua-la, transporta-la para os novos meios
e problemas do século XXI, figuras como Peter De Potter se mostram
de grande relevancia. Dando forma artistica a certos aspectos da vida
cotidiana, das relagdes de producao e de circulagao tipicas do nosso tempo
presente, sao tornados visfveis aspectos subjacentes, tao interiorizados que
se tornam invisfveis ou imperceptiveis: ressalta-se, estranha-se por meio
da feitura da imagem o que a alienag¢ao e o fluxo do cotidiano atenuam.
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Forma de circulacio, forma visual, conteido e destino das
imagens: nos vinculos relacionais gays, certas similaridades se mantém
constantes tanto nos meios analégicos como nos varios meios digitais,
os quais, no momento presente, demandam mais explicitamente uma
historicizagao e compreensao das determinagdes que conformam nossa
atual conjuntura. Visando essa demanda, em 2017, Richard Miskolci
escreveu Desejos digitais: Uma andlise socioligica da busca por parceiros on-line.
O livro investiga o fenomeno do aparecimento de redes sociais e aplicativos
de relacionamentos a partir do recorte da homossexualidade masculina
cisgénero. Ali o autor parte do entendimento que se vive uma realidade
em que “as relagdes sao crescentemente mediadas tecnologicamente, o
que torna patente a falicia da oposicao real/virtual e cada vez mais clara a

existéncia de um continuo on-line/off-line”*!

. Sua investiga¢ao se debruga
sobre o fenémeno de “como alguns homens tém feito uso das midias
digitais para negociar a visibilidade do desejo homossexual minimizando
riscos de violéncia, repreensao moral ou outras formas negativas de reagao
a homossexualidade”*.

A luz de semelhante fendémeno contemporineo, em retrospectiva
histérica, localizamos no passado algumas das bases constitutivas para o que
investiga Miskolci. Entre os dados levantados por ele e o que se referencia
enquanto fonte histérica gay, no centro do problema parece residir a
necessidade de agir de acordo com um desejo socialmente repreendido
enquanto se mantém uma clara cisio da esfera publica do universo afetivo
privado. Mediando esses extremos, as imagens com sua funcao de tornar
presente uma auséncia como pontua Hans Belting, Mesmo no momento
pontual da era digital em que Peter De Potter realizava suas propostas
online, com todas as promessas que, a época, se almejava — ora a difusio
da pessoa publica no anonimato virtual, ora a integracao da vida online

e offtine —; e também considerando certos avangos da agenda LGBT, as

1 MISKOLCI, Richard. Desejos digitais: Uma anélise socioldgica da busca por patceiros on-line.
Belo Horizonte: Auténtica (Argos 4), 2017, p. 47.
2 Tbidem.

Histoéria Social, n. 26, 2° semestre - 2023 284



“Vocé s6 se apaixona por imagens’:...

imagens que dinamizaram essas complexas relagdes permaneceram em
crise. Continuam, em muitos casos, habitando o local privado, no blog de
relato pessoal, no colecionismo em pastas secretas, nas abas de pesquisa
anonima do navegador — semelhante ao consumo e apreciac¢ao de algumas
revistas na era pré-internet, que se dava de forma sigilosa. Dificilmente
disponibilizamos para nossa rede de relagdes pessoais a totalidade do
que acessamos na internet, pois compreendemos esse espago on/ine como
um espaco {ntimo: eis a implicacdo concreta dos personal computers e dos
smartphones individuais.

Ha ainda outra esfera de circulacio de imagens onde elas, mesmo
que por outros critérios, também mediam a construgio de fantasias
e projetam desejos: os aplicativos de relacionamento gays, o objeto de
investigacao de Richard Miskolci. Ali, como na era dos blogs e antes deles,
das comunidades imaginarias criadas através das revistas, o anonimato,
a discricdo e o sigilo para alguns usuarios sdo produtores de fantasias
erodticas, para outros condiciao necessaria de uso. Como aponta Miskolci
em seu estudo, homens casados, nio-assumidos e outros curiosos em
explorar sua sexualidade podem se relacionar com pessoas abertamente
gays e bissexuais. Segundo afirma, “O forte dos aplicativos sao as imagens,
portanto as fotos escolhidas pelo usuario definirao o sucesso de seu perfil
na plataforma”. Ele destaca também uma singulatidade que reintroduz
argumentos anteriormente citados no debate: “a pornografia foi — e em
certa medida ainda é — um dos unicos provedores de imagens positivas
e erotizadas de ndo heterossexuais, ja que socialmente predominam
estere6tipos desqualificadores que associam homossexuais ao indesejavel

em formas variadas”*

. Nesses aplicativos, de acordo com o autot, os
usuarios criam a imagem de si mesmos e constituem seu desejo pelo outro,
um possivel parceiro, partindo de uma idealizacio imagética-arquetipica
aplicada na vida concreta, de modo que os usuarios comegam a se entender

¢ a se relacionarem mediante esses estereotipos:

B Tbidem, p. 244.
 Ibidem, p. 245.
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No caso de homens que buscam parceiros do mesmo sexo, a
traducio de si do off-line para o on-line é um exercicio reflexivo
que envolve uma possivel textualizagdo de si na autodescri¢ao
por escrito assim como sua apresenta¢do visual. O design dos
aplicativos tende a moldar as possibilidades em, a0 menos, dois
aspectos: a autodefinicio em uma lista de classificagdes que
circulam na pornografia gay e as fotos que constituem a parte
mais visivel e atraente dos perfis.

(-..) Um usuario do Grindr [o maior aplicativo de encontros
gays|, por exemplo, pode se descrever, se associar ou definir seu
parceiro ideal como jock (homem masculo e esportista), clean-
cut (perfil de jovem profissional de classe alta), mwink (jovem,
normalmente imberbe e com tracos de adolescentes), bear
(homem peludo, com barba ou cavanhaque), daddy (homem
mais velho), dentre outras categorias®.

Ao seguir “categorias anteriormente criadas pela industria porno-
grafica voltada a gays”, criam-se nessa popula¢ao demandas de autorre-
conhecimento, reconhecimento e pertencimento forjadas, como indicado
na passagem, por uma industria, ou seja, por uma logica de consumo que
pauta e organiza a identidade. Ocorre, assim, segundo descreve Miskolci,
uma “pornificacio do corpo homossexual”®, algo observivel em muitas
das imagens de Peter De Potter — o artista, inclusive, se apropria diretamente
de fontes visuais da pornografia. No caso dos aplicativos de relacionamento,
“qualquer que seja o intuito do usuario, ao entrar on-line ele sera facilmente
induzido a criar um perfil, comodificando a si mesmo para entrar em uma

espécie de mercado sexual™’

. Ele entende como comodificagao “uma espé-
cie de ‘metamorfose’ em mercadoria vendavel em um mercado regido pela
desejabilidade sexual e amorosa. Tal intuito exigira ter fotos ou videos em
que parega atraente segundo critérios vigentes no universo da publicidade e

das midias voltadas para um publico homossexual masculino”**.

* Tbidem, p. 244.
8 Ibidem, p. 245.
7 1bidem, p. 240.
8 Tbidem, p. 247.
¥ Entende-se, contudo, que os fendmenos desctitos até o momento nio sio exclusivos a populagio

Histoéria Social, n. 26, 2° semestre - 2023 286



“Vocé s6 se apaixona por imagens’:...

E possivel avancar nestes pontos discutidos por Richard Miskolci
de forma mais qualificada quando os problematizamos a partir da critica
marxista, que d4 maior atengao e énfase a certos processos sociais, como
os descritos acima. A “comodificacao” que ele enxerga nas relagoes online
entre homens gays, ja foi descrita anteriormente, evidentemente que por
meio de outros critérios e enquadramentos, por uma série de autores
marxistas como fenémeno da reificagao na sociedade capitalista. Também
em pesquisas historiograficas de matriz materialista histérico-dialética
sobre a populagao LGBT, temos autores como John D’Emilio, Sherry
Wolf e Rosemary Hennessey, por exemplo, que tragam uma ligacao direta
entre surgimento da identidade gay e o desenvolvimento do capitalismo,
portanto ja incorporando de antemao certos elementos que Miskolci
aponta nas dinamicas de aplicativos no século XXI. Segundo Hennessey:

A inducdo da demanda social e do desejo do consumidor foi
um dos componentes-chave da nova cultura de consumo e um
mecanismo crucial através do qual a superproducio capitalista
foi gerenciada ideologicamente. Esse processo ocorreu em
multiplas frentes e envolveu a formagdo de novos sujeitos
desejantes, formas de agéncia, intensidades de sensacdo e
economias de prazer que eram consistentes com as exigéncias
de uma forca de trabalho mais mével e uma cultura de consumo
crescente. (...) Relacionado com a formaciao de novos sujeitos
desejantes estava o surgimento das novas identidades hétero e
homossexual®.

A autora se atenta também em sua analise as especificidades do
estagio atual dos processos produtivos e suas implicagdes na esfera social
e subjetiva: “Como forma politico-social dominante no capitalismo

gay, tendo em vista a hegemonia do capitalismo e suas determinag¢des as subjetividades e as formas
de relagoes que ele engendra. O que podemos apontar como justificativa a énfase dada as relagoes
mediadas por imagens ¢ que no recorte homossexual, tanto em razdo dos antecedentes histéricos
mencionados, como pela posiciao subalternizada, se permite reconhecer mais facilmente certos
ocultamentos ideolégicos.

30 HENNESSY, Rosemary. Profit and Pleasure: Sexual Identities in Late Capitalism. Routledge,
2000, p. 99.
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tardio, o neoliberalismo se espalhou pelo mundo todo, deixando em seu
rastro mudancas estruturais que estao cobrando um preco profundo nas

vidas humanas™>'!

. Um desses precos pode ser relacionado diretamente
ao agravamento da reificacdo das relagdes humanas, dentre elas a erotica,

como bem pontua novamente Hennessy:

Essa reificagdo do erético se mostraria vital para o desenvolvi-
mento da cultura das commodities na medida em que ajudou a
consolidar formas de desejo que seriam cruciais na comerciali-
zagdo e consumo de mercadorias. (...) Como todas as praticas
culturais do modo de produgio capitalista, esse processo foi e é
contraditério™.

A contradigdo ¢ territério de poténcia da imagem. Cabe, entido,
realizar uma nova sintese que incorpore a dimensao da imagem e da arte
nesse debate sociolégico pautado intimamente na questao da mercadoria.
Para tanto, tendo em vista retornar a analise do conjunto de problematicas
que a obra de Peter De Potter inspira, se faz necessario citar uma outra
bibliografia produzida ja no século XX, através da qual poderemos
incorporar o debate sobre a forma-mercadoria marxista a outros aspectos
da vida social que costumam estar dispersos ou pouco incorporados
como as analises dos efeitos psicologicos e sensoriais dela. Originalmente
publicada em 1971, o livro Critica da estética da mercadoria, de Wolfgang Fritz
Haug, dialoga com um interesse geral da época em investigar 0s novos
fenémenos mercadolégicos apds a consolidacao de uma cultura de massa,
a qual tém nas fontes visuais, artisticas ou nao, um de seus principais meios
de sua consolidac¢io e pontos de crise™.

S Tbidem, p. T4.

52 Ibidem, p. 104.

5 £ possivel encontrar similaridades entre a obra de Haug ¢ a Sociedade do espetionis, de Guy Debord,
publicada cinco anos antes. Ha de se fazer uma pesquisa que analise criticamente os dois autores
em conjunto. Aqui, arrisco alguns apontamentos de afinidade através da questdo da imagem e sua
relagdo com a forma-mercadoria. Em Critica do espeticulo: o pensamento radical de Guy Debord, Gabriel
Zacarias explora a conceituagdo de imagem empregada pelo francés: “Ao contrario do conceito
de aparéncia, o de imagem jd remete tradicionalmente a materialidade, a representacio sobre um
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Haug apresenta sua obra da seguinte maneira:

A Critica da estética da mercadoria traz uma contribuicdo para analise
sociolégica do destino da sensualidade e do desenvolvimento das
necessidades no capitalismo. Ela ¢ critica por descrever a forma
de funcionamento de seu objeto, bem como as condi¢des de sua
possibilidade, a sua contraditoriedade e os seus desdobramentos
historicos™.

Utilizo o conceito de estético de um modo que poderia confundir
alguns leitores que associam-no firmemente a arte. A principio,
uso-o no sentido cognitio sensitiva — tal como introduzido
na linguagem erudita — como conceito para designar o
conhecimento sensivel. Além disso, utilizo o conceito com um
duplo sentido, tal como o assunto exige: ora tendendo mais
para o lado da sensualidade subjetiva, ora tendendo mais para o
lado do objeto sensual. Na expressido “estética da mercadoria”
ocorre uma restricdo dupla: de um lado, a “beleza”, isto ¢, a
manifestacdo sensivel que agrada aos sentidos; de outro, aquela
beleza que se desenvolve servigo da realizacdo do valor de troca
e que foi agregada a mercadoria, a fim de excitar no observador
o desejo de posse e motiva-lo a compra™.

Ao cunhar e mobilizar o conceito de “estética da mercadoria” e,
assim, se aprofunda em sua dimensao estetizante e sensual, ele destaca a

suporte (...) O caminho para entender a especificidade da imagem na sociedade do espetaculo pode
set buscado por outra via, a saber: em sua analogia com a mercadoria. A imagem na sociedade do
espetdculo estd para a mercadoria na sociedade capitalista. O que a mercadoria é em relagao ao
objeto, ¢ a imagem espetacular em relacdo a imagem em sentido tradicional” (ZACARIAS, 2022, p.
33). A tese 18 de Sociedade do Espetdculo é um dos exemplos em que o autor trabalha o conceito de
imagem: “Quando o mundo real se transforma em simples imagens, as simples imagens tornam-
se seres reais e motivagoes eficientes de um comportamento hipnético” (DEBORD, 1997, p. 18).
Para os interesses deste texto, a inversio apresentada por Debord — o mundo real transformado
em imagem, a imagem ocupando a posi¢io dos seres reais — oferece um campo de discussdo para
se questionar aspectos centrais da obra de Peter De Potter quando ela ¢ interpretada a pattir dos
mecanismos sociais descritos por Miskolci, por exemplo.

% HAUG, Wolfgang Fritz. Critica da estética da mercadoria. Coautoria de Jael Glauce da
Fonseca. Sdo Paulo, SP: UNESP, 1997, p. 13.

3 Tbidem, p. 16.
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totalidade de fatores engendrados nesse processo, dentre elas destacando
“o destino da sensualidade e do desenvolvimento das necessidades no

capitalismo”, “ora tendendo mais para o lado da sensualidade subjetiva,

ora tendendo mais para o lado do objeto sensual”, o autor dedica-se

5

tentar compreender como as relagdes interpessoais, romanticas e eroticas,
se constituem em analogia as mercadorias:

Quando Marx afirma que “a mercadoria ama o dinheiro”, ao
qual “acena” com o seu pre¢o lancando “olhares amorosos”, a
metafora dirige-se assim para uma base socio-historica. Pois um
género de estimulo com o qual a produ¢io de mercadorias opera,
objetivando a valorizagdo, é o estimulo amoroso. (...) Quem
busca o amor faz-se bonito e amavel (...) Do mesmo modo,
as mercadorias retiram a sua linguagem estética do galanteio
amoroso entre os seres humanos. A relacdo entdo se inverte, e
as pessoas retiram a sua expressao estética das mercadorias. Ou
seja, ocorre aqui uma primeira rea¢do conjunta da forma de uso
das mercadorias motivada pela valorizacio sobre a sensualidade
humana®.

Ja no ambito do consumo, em sua forma dividida, mas totalizante,
“Enquanto um setor comercializa a embalagem das pessoas, o outro
comercializa seu simbolismo amoroso, um terceiro sua aparéncia fisica,
a textura e o odor da pele, a apresentagao do rosto, a cor, o brilho e o

penteado™”

. Todas essas instancias nos apontam, novamente, para a
imagem como mercadoria.

O que ambos autores se referem em suas abordagens sociologicas,
a estética da mercadoria, de Wolfgang Fritz Haug, e as buscas romanticas
e sexuais por aplicativos online, de Richard Miskolci, é valido também para
se problematizar a imagem e a arte gay. Uma das hipoteses levantadas

pelo Miskolci é justamente a caréncia de representagdes positivas de

5 Tbidem, p. 13.
57 1bidem, p. 16.
38 Tbidem, p. 30.
% Lbidems, p. 107-8,
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pessoas homossexuais — espagos mais acessiveis a uma parcela maior da
populacio do que, por exemplo, os restritos circulos de artistas gays —, a
excecao da pornografia, conforme ja mencionado. A forma atual, on/ine —
seja nos sites pornograficos que educam sexualmente e no colecionismo
presente nos blogs, das quais De Potter toma partido para sua criagao,
ou nas performance visual para as redes sociais e para os aplicativos de
encontro —, nio se difere substancialmente de suas versGes anteriores
como as analdgicas no sentido de que elas mantém como mediadora das
relagdes homoafetivas a imagem, o que permite justificar a continuidade
da influéncia de um imaginario pornografico nas dinamicas que se dao,
a principio, nos aplicativos — um espa¢o “imaginario”, um didlogo feito
entre avatares — para s6 depois se concretizar num encontro presencial.
De antemao, uma série de expectativas sao formadas nesse modo de
interacao. Segundo Miskolci, “¢é comum que [os homens| descrevam o
que buscam definindo um tipo pornografico ou parceiro moldado por

interesses sexuais”® ¢!

. O tipo pornografico, na perspectiva da estética

da mercadoria, seria mais um dos setores comerciais que, no caso da
3 >

populacdo gay, media e constitui as negociagdes amorosas: “Do mesmo

modo [que| as mercadorias retiram a sua linguagem estética do galanteio

60

MISKOLCI, Richard. Desejos digitais: Uma anélise socioldgica da busca por parceiros on-line.
Belo Horizonte: Auténtica (Argos 4), 2017, p. 247.

' B preciso salientar que essa forma de mediar relacdes interpessoais na comunidade gay, tal
qual descrita por Richard Miskolci, ndo nasce com o advento da internet, sequer ¢ exclusiva do
século XXI (ja foi referenciado que as revistas physigue e pornograficas ocuparam, a seu modo,
um local semelhante ao que hoje a internet e os aplicativos de relacionamento ocupam). Portanto,
partindo do enquadramento que criamos para discutir a obra de Peter De Potter, os critérios
da “pornografizacio do corpo gay” nio sio exclusividade sua, tampouco do seu contexto de
producio; logo nio se trata de um traco observado apenas em seus trabalhos. Pelo contrario, é
possivel encontrar afinidades conceituais e tematicas em artistas anteriores a ele, de modo que
podemos conceber uma espécie de “tradi¢ao”, uma “linhagem genealdgica”. Um dos exemplos que
podemos citar dessa linhagem é Hal Fischer e sua série Gay Semiotics, de 1977. Sobre ela, Fischer
comenta: “A nova visibilidade da cultura gay exp6s o desenvolvimento dos proptios mitos de uma
subcultura, herdis culturais, esteredtipos e linguagem de sinais (semidtica) (...) Dois aspectos da
cultura gay sdo analisados aqui. Primeiro, a fantasia masculina: imagens arquetipicas gays como elas
aparecem tanto na midia gay e nos enclaves gays; segundo, a inveng¢do de uma semidtica feita no
interior da comunidade gay” (1977, p. 15).

Histoéria Social, n. 26, 2° semestre - 2023 291



Victor Santos

2962

amoroso entre os seres humanos”®*, através das inversdes da reificacio, é

a mercadoria que metaforicamente utiliza as pessoas como sua linguagem
galanteadora. Esse imbroglio, constituido dialeticamente, ¢ sintetizado por
Haug da seguinte maneira:

A aparéncia na qual caimos é como um espelho, onde o desejo
se vé e se reconhece como objetivo. Tal como em uma sociedade
capitalista monopolista, na qual as pessoas se defrontam com
uma totalidade de aparéncias atraentes e prazerosas do mundo
das mercadorias, ocorre por meio de um engodo abominavel
algo estranho e pouquissimo considerado em sua diniamica. E
que sequéncias interminaveis de imagens acercam-se das pessoas
atuando como espelhos, com empatia, observando o seu intimo,
trazendo a tona os segredos e espelhando-os. Nessas imagens
evidenciam-se as pessoas os lados sempre insatisfeitos de seu
ser. A aparéncia oferece-se como se anunciasse a satisfacio; ela
descobre alguém, 1¢é os desejos em seus olhos e mostra-os na
superficie da mercadoria. Ao interpretar as pessoas, a aparéncia
que envolve a mercadoria mune-a com uma linguagem capaz
de interpretar a si mesma e a0 mundo. Logo nio existird mais
nenhuma outra linguagem capaz de interpretar a si mesma e ao
mundo, a ndo set aquela transmitida pelas mercadorias. Como
¢ que alguém, constantemente assediado por uma cole¢io de
imagens de desejo ja previamente desvendadas, se comporta e,
sobretudo, se modifica?®,

Dado o conjunto de complexidades que homossexualidade possui,
essas relacOes precisam ser encaradas com atenc¢ao para nao incorrer em
simplificagbes grosseiras. Elas sdo, assim como quaisquer relagdes no
capitalismo, extremamente contraditorias. Para Miskolci, apropriando-se
do que lara Beleli definiu como “Império das Imagens”, a admiracio e a
reconhecimento como belo e desejavel pode ser uma conquista para grupos

2 HAUG, Wolfgang Fritz. Critica da estética da mercadoria. Coautoria de Jael Glauce da
Fonseca. Sdo Paulo, SP: UNESP, 1997, p. 30.
3 Thidem, p. 77.
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sociais marginalizados, dada sua associagdo com o feio e o “moralmente

disforme”®.

Assim, entrar on-line com um perfil, exibir-se em uma foto
sensual e fazer parte de um mercado dos afetos pode parecer
a alguns uma captura pelo mercado, mas para homossexuais,
pessoas trans, entre outros, talvez parega uma conquista.
(...) Fernando Seffner observou: “A producio das identidades
liga-se estreitamente ao processo de constituicdo de repre-
sentacOes acerca de grupos sociais e individuos”, assim como
ja reconhecido que a midia era a grande provedora de imagens
para os sujeitos. Portanto, as ideias sobre o que somos ndo vém
de dentro, mas sim da cultura, sobretudo desde a disseminacio
das midias de massa na segunda metade do século XX, das
representacdes que circulam na producdo cinematografica e
televisiva.

Historicamente, pessoas que desejam outras do mesmo sexo
ndo tiveram imagens para se reconhecer de forma positiva e
tinham que fazer um exercicio reflexivo para se identificar com
as representacdes disponiveis®.

Por esse viés, talvez seja essa a percep¢ao implicita na fala do
artista quando ele afirma que sua obra ¢, acima de tudo, sobre imagens
— “a imagem como evento”* (HERO, 2020), afirmou ele — e nio sobre
masculinidade e, em ultima instancia, sobre os homens e as relacbes
eréticas vividas entre eles. Talvez seja esse o enquadramento dado por
ele ao se referir ao estado de espirito, o sentimento, a histéria visual que
busca construir a partir de seu conceito de imagem, uma ideia de imagem
que encontra no aspecto visual da masculinidade uma ferramenta de
transmissao de novas emocdes e significados®’. Mediante isso, o conjunto

¢ MISKOLCI, Richard. Desejos digitais: Uma analise sociolégica da busca pot parceiros on-line.
Belo Horizonte: Auténtica (Argos 4), 2017, p. 261.

5 Thidem.

% HERO MAGAZINE. Peter De Potter: deconstructive art and post-internet aesthetics. 29 de
julho de 2020. Hero Magazine. Disponivel em: https://hero-magazine.com/article/174863/
petet-de-potter. Acesso em: 12/09/2023.

S7 Tbidem.
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de consideragbes até aqui apresentados reforcam o argumento central
do livto de David Freedberg acerca do poder das imagens. “Pessoas se
excitam sexualmente com pinturas e esculturas; elas as mutilam, as beijam,
choram perante elas e saem em jornadas por elas; sao acalmadas por elas,

agitadas por elas e incitadas a se revoltar”

— um poder que mobiliza as
mais diferentes respostas nas pessoas seja na arte, na cultura de massa ou
nas relagoes imageticamente mediadas, como nos aplicativos.

Pensar a obra de De Potter no cruzamento das questoes descritas
até aqui, faz com que indaguemos os regimes de visualidades com que ela
trabalha. Centralizar o trabalho da imagem também nos faz ver melhor
tanto aspectos da vida social como da poética do artista. Especificamente
considerando-a em relacdo as dinamicas dos desejos virtuais apresentadas
por Miskolci, podemos observar que na obra de De Potter muitas dessas
mesmas dinamicas sao reapresentadas, transformadas e complexificadas,
ou seja, num gesto de deformagdo, de retirada do fluxo continuo
alienante da vida cotidiana, por meio do estranhamento e do choque, da
violéncia expressiva, a poética do artista materializa questdes subjacentes
da sociabilidade gay, de sua histéria e cultura visual, sem, no entanto,
restringir-se a ela, servindo como parametro para uma reflexdo mais geral
do atual funcionamento das midias e de nossa sensibilidade a elas. Nesse
sentido, pode-se retomar a defesa de Francastel sobre a especificidade
do conhecimento criado pelas artes visuais. Através da manipulagao de
materiais simbdlicos, conceituais e técnicos por meio de esquemas que
produzem formas visuais, o artista cria, partindo de sua realidade concreta,
uma nova em que se expressam ora de forma mais condensada, ora mais
complexa, aspectos do seu meio social e de seu tempo.

% FREEDBERG, David. The Power of Images:studies in the history and theory of response.
Chicago; London: Univ. of Chicago, 1989, p.1.
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Figura 14

Peter de Potter. Routine Poster 001 (On Love), 2013. Impressdo LLambda C-print (edigio numerada
de 35), assinada e numerada pelo artista. 59x76cm

E nessa perspectiva que podemos compreender os efeitos criticos
que uma imagem como Routine Poster 001 (On Love) desdobra. Dificil de
localiza-la precisamente no corpus de trabalho do artista; no entanto ha
uma relagao estilistica, tematica e cronoldgica com a série de 150 imagens
digitais de Routine Routine, apesar nao estar inclusa atualmente no conjunto.
A palavra “rotina” [routine] é recorrente também em outros titulos do
petiodo, como no video de 2011, Routine, lovely routine, realizado para o
projeto Avant/Garde Diaries. Além disso, um website descontinuado, de
titulo Jovers are warriors, utilizia On Love, tendo como um de seus resquicios
ainda preservados em 2023 um GIF em que a frase, a referida imagem e
outras se intercalam. A dificuldade em localizar em um unico momento
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ou trabalho expressa a possibilidade fluida e a reciclagem imagética que o
suporte da internet propicia, uma realidade dispersiva que tanto dificulta
reestabelecer as origens quanto oferece a possibilidade de reaproveitamento
constante de uma mesma fonte, de borra de autoria.

Em Routine Poster 001 (On Love), observamos dois homens no
instante em que puxam suas camisas sobre a cabe¢a. Vemos parcialmente
seus corpos e o fragmento do rosto de uma das figuras, a outra tem a face
completamente coberta pela camisa preta, como um vazio, um apagao na
imagem. A subtragiao dos rostos, também observada na capa de The Life of
Pablo, mantém o anonimato do modelo e também confere a composi¢ao
um aspecto mais generalista que da ao observador maior possibilidades de
identificacao com as figuras. A imagem tem um aspecto /-f;, granulado, de
tons lavados e cinzentos. Cromatica e tecnicamente falando, em termos
de qualidade fotografica, por exemplo, a imagem a primeira vista pode
parecer “ruim”, mesmo feia; mas ha nas escolhas formais que a constituem
elementos que reforcam conceitualmente a proposta do artista.

“A intermedialidade ¢ uma pratica difundida na arte contemporanea,
onde ¢ habitual a contempla¢ao da obra a ser acompanhada quanto a uma

reflexdo dos meios empregues””

, afirma Hans Belting. Segundo ele, como
na intermedialidade é incontornavel se levantar e questionar a questao
da imagem, ela “Convoca imagens, que conhecemos e recordamos a
partir de outros suportes e pressupde a consciéncia ou rivalidade entre
diferentes meios. B gragas aos novos meios que o olhar se afina em relagao
as caracteristicas descuradas dos meios antigos™”".

Desse modo, no cruzamento de imagens de diferentes contextos de
representacao e cultura, o artista produz uma atmosfera de anacronismos e
de gosto que podemos apontar como “vintage”, o granulado e a saturagao
cromatica dos primérdios da internet ou mesmo anteriores, a visualidade
videotapes caseiras; cria-se um efeito de um tempo estranho que mescla

um referencial da cultura pop do inicio dos anos 2000, ao presente da

& Tbidem, p. 64.
0 Tbidem, p. 65.
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criagao das imagens (os anos de 2010) e a imagens mais antigas, do século
XX para tras. Podemos entendé-las a partir do que Hans Belting coloca:
“A torrente de imagens que inunda nosso quotidiano visual convida-nos
a contemplar as ‘imagens mortas’ de outrora com os olhos da veneragao
¢ da lembranga’'. Cria-se, portanto, uma dupla dimensio de nostalgia, que
a0 mesmo tempo lamenta um passado e ja antecipa o luto de uma era
presente em vias de desaparecer — De Potter produziu para o “universo
expandido” de sua era Rowtine Routine um GIF que se refere diretamente a
isso: “Believe in the ruins” nos convida a refletir sobre como pensar as ruinas
digitais, espagos virtuais abandonados, desertificados. Ha ali em agao
uma crise dos tempos que colapsam um no outro. A série realizada via
Tumblr anuncia o fim de uma era da internet da qual ela mesma emerge
e que foi um dos principais responsaveis pela popularizagao da carreira
do artista. A era dos blogs decaiu na medida que se observou a crescente
mercantilizagiao da internet e hegemonizagao do formato de redes sociais
que determinou o aparecimento de uma nova dinamica de socializagao.
De tal processo surgem também os aplicativos de relacionamento.
Conforme observado, essas transformacOes impactaram a carreira, os
modos de producao e formula¢oes conceituais do artista. Observa-se que
ha cerca de uma década, ele encerrou suas séries no Tumblr e nio iniciou
novas; abandonou a plataforma como muitos dos usuarios desse site; ha
consideravelmente menos artigos escritos sobre ele nas revistas de arte zudze
e sua presengca virtual se da sobretudo nas redes sociais, principalmente via
Instagram. Nota-se também que dos finais dos anos 2010 para agora, sua
produgao se voltou cada vez mais a0s meios materiais como os fotolivros
e a série de posteres impressos, numerados e assinados pelo proprio artista
da qual Routine Poster 001 (On Love) taz parte.

Ao passo que esses elementos formais e conceituais nos lancam
diante da histéria das imagens, das midias e dos meios, a frase “You only fall
in love with pictures” |“Vocé 5o se apaixona por imagens’| nos traz novamente
a questao da sociabilidade gay e suas relagbes imageticamente mediadas.

™ Tbidem, p. 63.
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A obra é contemporanea ao desenvolvimento técnico que permitiu a
criagao do Grindr, em 2009, o primeiro aplicativo de encontros voltado
para a comunidade gay, cuja popularizacio mundial entre 2010 e 2015
marcou a transicao das buscas por parceiros on/ine dos computadores para
os dispositivos moveis: “Em 2009, com a criacdo do segundo iPhone
com o sistema operacional 10S, que integrava o Global Positioning
System (GPS) e permitiu o desenvolvimento de aplicativos” A frase
sobreposta a imagem e todo conteddo semantico que ela implica nos
convida a observa-la como um elemento sintomal expressa na forma
do aparecimento de uma nova forma de socializagdo. Nao apenas por
uma sincronicidade cronolégica, o que ela enuncia é todo um modo de
ver e relacionar-se, o modo que ¢ investigado por Richard Miskolci em
Desejos digitais: sendo “o forte dos aplicativos as imagens, os usuarios sao
pressionados a se converterem num perfil, numa imagem, e aderir a uma

estética da mercadotia pata participar do mercado do romance””.

Ao estabelecer o condicionante, “on/y” /“s6”, reforca-se uma sele-
tividade de alto padrao que as interagoes nos aplicativos instigam. Estd em
disputa uma constante construgao de si para o outro, visando a produgao
de um ideal de eu que seduza e se valide afetiva e sexualmente num ideal
de outro, de um homem idealizado, que corresponda a todo um arranjo
de fantasias — e essas relagdes e busca por utopia romantica sio mediadas,
novamente, por imagem. Esse ideal de homem, por sua vez, se enquadra,
se adequa e mimetiza o ideal de amor romantico heterossexual; é uma
copia da ideagao cis-heteronormativa que, por sua vez, copia uma ficgao.
Semelhante identificagdo, porém, como nos alerta Miskolci, sdo “normas
sociais [que] se impoe (...) por meio de coer¢des indiretas — frequentemente
inconscientes”™, e mais do que simples imperativos, “a identificacio en-
volve lacos afetivos” que mobilizam o desejo de a0 mesmo tempo se evitar
a reprovacao social se buscar reconhecimento, um reconhecimento que é

2 MISKOLCI, Richard. Desejos digitais: Uma analise socioldgica da busca por parceiros on-line.
Belo Horizonte: Auténtica (Argos 4), 2017, p. 24.

3 Tbidem.

™ Tbidem, p. 279.
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também mediado por imagens™. Conforme pontua o autot, “para aqueles
sem referenciais cotidianos positivos com relagao ao desejo por pessoas
do mesmo sexo”, facilmente se torna “refém de imagens midiaticas”’.
Considerando essa perspectiva, a qual se toma como parimetro as
limitagdes impostas pela homofobia, o condicionante “ony”/“sé” pode
também dizer respeito a um estreitamento de possibilidade: ha casos em
que s6 é possivel se apaixonar por imagens — entendendo-se imagem, aqui,
como oposi¢ao a presenca —, porque a possibilidade de relacionar com a
pessoa real inexiste ou se apresenta mediante grandes riscos.

Assim, a imagem quando pensada a partir da logica das redes sociais
e dos aplicativos de relacionamento, retoma uma problematica antiga so-
bre ela prépria: “imagem como ilusao”. No caso dos meios virtuais, que
retiram a necessidade do encontro real com o outro, pode-se criar a ilusao
de conexao humana verdadeira. Restrita a virtualidade, essas relacoes sio
produzidas por meio de uma interface acessivel apenas por recursos au-
diovisuais. Ali, novamente, a imagem ao substituir uma presenca — o que
nos remete a questao da imagem como aquela “presenga de uma ausén-
cia” que tantos autores, como Hans Belting delinearam e que, na obra do
artista, mediada pelas formas de socializagao e producao de desejos on/ine
da populagao gay, ganha outras nuances — possibilita a emergéncia de no-
vas formas de reificagdo. Elas podem implicar numa padronizagao mais
radical das rela¢Ges ja tio amplamente padronizadas no neoliberalismo,
podem provocar um fluxo de descartabilidade, de ideais de aparéncia e de
uma imagina¢ao pornografica que se coloca em detrimento de singulari-
dades humana: quer-se uma coisa, nao um set, € o espaco online, com sua
possibilidade de seletividade, exclusao e bloqueio daquilo que nao interes-
sa o usuario. Permite-se a ele se cercar e restringir a sua busca individual a
apenas aos ideais de consumo que lhe foram impostos tao sutilmente que
se mostram COmo meros gostos pessoais e ocultam toda essa complexa
teia de relagao entre imagem, coletividade, sexualidade e mercado.

> Ibiden.
76 Thiden.
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