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Resumo: Considerando a rela¢ao entre imprensa e cinema durante a II
Guerra Mundial (1939-1945), este artigo analisa comparativamente a divul-
gacao de Tempestades d’Alma, o primeiro filme de propaganda antinazista
exibido no Brasil, na imprensa do Rio de Janeiro. Para tanto, utilizamos os
periddicos Jornal do Brasil, Correio da Manha e A Noite, sobretudo as edi-
¢Oes publicadas dias antes da estreia do filme, bem como aquelas divulgadas
nas duas primeiras semanas de exibicio, a fim de melhor compreender as
expectativas e as primeiras reacoes em torno do longa-metragem. Diante
do esforco de combate ao Terceiro Reich no contexto brasileiro, cinema e
imprensa atuaram juntos na oposi¢ao ao regime liderado por Adolf Hitler.
Palavras-chave: II Guerra Mundial. Imprensa e Cinema. Tempestades
d’Alma.

" Doutorado em andamento em Histétia Comparada pela Universidade Federal do Rio de Janeiro
(PPGHC/UFR)). Professora da Secretaria de Educagio do Estado da Bahia.

" Doutor em Historia pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Professor do
Departamento de Histéria e do Mestrado Profissional em Ensino de Histéria da Universidade
Federal de Sergipe (DHI/PROFHISTORIA/UFS), ¢ do Programa de Pés-graduagio em Hist6ria
Comparada da Universidade Federal do Rio de Janeiro (PPGHC/UFR]).



The first anti-nazi film in Brazil:
a comparative analysis of the divulgation of Tempestades d’alma in

the press of Rio de Janeiro

Liliane Costa Andrade
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Abstract: Based on the relationship between press and cinema during
World War IT (1939-1945), this article comparatively analyzes the dissemi-
nation of The Mortal Storm, the first anti-Nazi propaganda film shown in
Brazil, in the press of Rio de Janeiro, more specifically in Jornal do Brasil,
Correio da Manha and A Noite. To do this, we used editions published
days before the film’s premiere, as well as those released in the first two
weeks of screening, in order to better understand expectations and the
first reactions caused by the feature film. Faced with the war effort that
was necessary to combat the Third Reich, in the Brazilian context, cinema
and the press worked together to disseminate propaganda against the re-
gime led by Adolf Hitler.
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1. Introducao

Pouco antes do inicio da IT Guerra Mundial (1939-1945)°, a Warner
Brothers inaugurou uma nova categoria de filmes que ficaram conhecidos
como “antinazistas”. Como o préprio nome sugere, essas produgdes
tinham o principal objetivo de apresentar uma leitura negativa em relagao
as ideias e praticas do regime liderado por Adolf Hitler, que governava
a Alemanha desde 1933* Através dos filmes antinazistas, a industria
cinematografica refor¢ou o trabalho de mobilizagao em favor dos Aliados,
levando a um publico diversificado imagens, sons e movimentos para
seduzir e formar opinioes.

Neste artigo, analisamos como os jornais cariocas Jornal do Brasil,
Correio da Manha e A Noite difundiram informagdes sobre Tempestades
d’Alma’, o primeiro filme do género exibido no Brasil, observando a
sua divulgacao como parte do esfor¢o de mobilizagio para guerra no
Brasil e nas Américas. Para isso, utilizamos as edi¢oes desses periddicos
publicadas entre os anos de 1942 — que marcou o inicio da exibigiao dos
filmes antinazistas no Brasil — e 1945 — ano em que a II Guerra Mundial
chegou ao fim. Priorizamos as publicagdes realizadas poucos dias antes
da estreia do filme e aquelas efetuadas nas duas primeiras semanas de
exibi¢ao, que foram as mais pertinentes no oferecimento de informacdes
pata a realizacdo da anilise fundamentada na metodologia comparativa®.

> O conflito teve em setembro de 1939, apds a invasdo das tropas nazistas ao territrio polonés.
Para saber mais, ver: EVANS, Richard. Bestas em forma humana. In: EVANS, Richard. O Terceiro
Reich em Guerra. 3.ed. Traducio: Licia Brito e Solange Pinheiro. Sio Paulo: Planeta, 2016, p.
21-135.

* A primeira produgio cinematografica desse tipo se chamou Confissies de Um Espido Nazista. Cf.
CONFESSIONS OF A NAZI SPY. Direcio de Anatole Litvak. Produgao de Hal B. Wiallis; Jack
L. Warner; Robert Lord. Estados Unidos: Warner Brothers, 1939. 1 DVD (104 min.) son, preto e
branco.

5 THE MORTAL STORM. Direcio e producio de Frank Borzage. Estados Unidos: Metro-
Goldwyn-Mayer, 1940. 1 DVD (100 min.), son, preto e branco.

¢ Para a operacionalizacio da analise, foram utilizadas as seguintes edi¢oes: Jornal do Brasi/ (edigdes
00052 a 00073, publicadas entre os dias 04 ¢ 28 de marco de 1942); Correio da Manha (edigdes 14527
a 14543, publicadas entre os dias 13 de marco e 01 de abril de 1942); e A Noite (edigoes 10799 a
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Embora o cerne da investigacao esteja nos exemplares de 1942, as demais
edi¢Oes serviram para nos oferecer um panorama acerca do alcance do
filme em relacio as salas de cinema do Rio de Janeiro’.

Ao propormos um olhar comparativo, acompanhamos a proposta
defendida por Marc Bloch (1886-1944), para quem abordagem comparada
em Historia resulta em “escolher, em um ou varios meios sociais diferentes,
dois ou varios fenémenos que pertencem a primeira vista, apresentar
certas analogias, descrever as curvas de sua evolucao, encontrar diferencas
e semelhancas e, na medida do possivel, explicar umas as outras™. No
entanto, conforme observa José D’Assunc¢ao Barros, ¢ estratégico delimitar
que o ato de comparar, sobretudo documentos, algo comum em qualquer
investigacdo histdrica, é pritica recorrente entre os historiadores’. Assim
sendo, ressaltamos que, na histéria comparada, o foco esta nos fendmenos,
nos problemas, de forma especial nas dessemelhancas'.

A partir da comparagio é possivel, conforme ressaltado por Peter
Burke, observar o que esta faltando, o que esta presente, buscando
entender a importancia de uma auséncia especifica'’. Amparando a mesma
concepcao, Jurgen Kocka destaca como a abordagem comparativa permite

10827, publicadas entre os dias 05 de marco e 02 de abril de 1942).

7 A partit da analise da divulgacio de Tempestades d’Alma nos jornais cariocas realizadas entre
1942 e 1945, concluimos que o filme foi exibido em 36 cinemas do Rio de Janeiro, localizados
tanto no centro como nos bairros. Sio eles: Metro Passeio, Metro Tijuca, Metro Copacabana,
Odeon, Império, Eldorado, Madureira, Ideal, Politeama, Piraja, Modelo, Avenida, Para Todos, Sao
Cristovao, Centenirio, Floriano, Americano, Coliseu, Moderno, Rio Branco, Fluminense, Piedade,
Meyer, Guarani, Lapa, Natal, Catumbi, Nacional, Visa Isabel, Santa Helena, Paraiso, Santa Helena,
D. Pedro, Cine O.K, Lux e Iraja. O maior volume de exibi¢des concentrou-se em 1942. Entendemos
que, além de deixar de ser uma novidade a partir de 1943, Tempestades d’Alma passou a concorrer
com outros filmes antinazistas que chegavam ao pais.

¢ BLOCH, Marc. Para uma Histéria Comparada das Sociedades Europeias. In: BLOCH, Matc.
Histéria e Historiadores. Lisboa: Teorema, 1998, p. 120-121.

’ BARROS, José. Histéria Comparada. Um novo modo de ver e fazer a Historia. Revista de
Histéria Comparada, v.1, n.1, jun.2007, p. 1-30.

" MAYNARD, Dilton C. S.; SA, Katty. Histéria Comparada e Tempo Presente. I: MAYNARD,
Dilton C. S,; SA, Katty (Orgs.). Histéria Comparada e Tempo Presente. Recife: EDUPE, 2021,
p. 5-14.

" BURKE, Peter. Métodos e modelos: comparagio. In: BURKE, Peter. Historia e teoria social.
Sdo Paulo: Editora UNESP, 2002. p. 39-46.
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o esclarecimento de questoes e problemas que poderiam ser perdidos ou
negligenciados, assim como ajuda a elucidar os petfis de casos singulares'.
Nesse sentido, o método comparativo contribui para que possamos
entender, a partir das semelhancas, diferencas e influéncias, a relagao de
trés periddicos publicados na mesma cidade e no mesmo periodo com a
propaganda antinazista veiculada a partir de um filme estadunidense.

Compreendemos aqui a narrativa filmica como produtora de um
discurso sobre a historia, mas também como um registro de um determinado
contexto. Entendemos que o filme deve sempre nos interessar nao apenas
por aquilo que testemunha, mas também pela sociedade que autoriza a
sua producio”. Consideramos a for¢a do cinema e de suas produgdes,
nao apenas como expedientes da propaganda como lembrou Nelson
Jahr Garcia'¥, mas também como elementos construtores de uma visio
de mundo, orientadora de comportamentos, reforcadora de convicgoes e
ideologias, como observou Douglas Kellner".

Apesar das diferencas nos enredos, os filmes antinazistas estadu-
nidenses seguiam um certo padrao na propaga¢ao da imagem dos nazistas
e do nazismo. A abordagem variava de acordo com o género e com o
enredo da pelicula, mas de um modo geral os personagens nazistas eram
retratados a partir de um conjunto de caracteristicas como a violéncia ¢ a
covardia; o autoritarismo e a intolerancia; a incompeténcia e o despreparo;
a ignorancia e a idolatria; entre outras. Como ressaltado por Andreza
Maynard, as produgdes antinazistas inovavam por apresentarem os alemaes

2 KOCKA, Jurgen. Comparagio ¢ Além. Histéria ¢ Teoria. Studies in the Philosophy of
History, v. 42, n. 1, fev. 2003. Tradugio: Maria Elisa da Cunha Bustamante.

5 BODNAR, John. Saving Private Ryan and Postwar Memory in America. The American
History Review. Oxford, v. 116, n. 3, 2001, p. 85-98. CARRETERO, Pilar Amador. El Cine
como documento social: una propuesta de analisis. Ayer. Revista de Historia Contemporinea.
Valencia, 1996, p. 113-145.

" GARCIA, Nelson Jaht. Propaganda: ideologia ¢ manipulagio. RocketEditon — eBooksBrasil,
1999. Disponivel em: <http://www.cbooksbrasil.otg/eLibris/manipulacao.html>. Acesso em
26/08/2021.

5 KELLNER, Douglas. Cultura da midia, politica ¢ ideologia: de Reagan ¢ Rambo. In. KELLNER,
Douglas. A cultura da midia: estudos culturais: identidade e politica entre o moderno e o
pos-moderno. Traducio: Ivone Castilho Benedetti. Sao Paulo: EDUSC, 2001. p.75-122.
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que faziam parte do Partido Nacional Socialista de forma pejorativa, a partir
de um conjunto de caracteristicas fisicas, comportamentais e psicolégicas,
oferecendo nos cinemas uma leitura a respeito das particularidades desse
universo politico’.

Somado a isso, os principais ideais propagados pelo “Fubrer”, como
o de superioridade da raga ariana, a simbologia e as institui¢oes que com-
punham o Terceiro Reich, como a suastica e a Gestapo, respectivamente,
eram exploradas na composi¢ao desses filmes. Por um lado, essas produ-
¢Oes buscavam influenciar a opinido dos espectadores contra o nazismo
e, por outro, ambicionavam a lucratividade proporcionada por filmes que
abordavam um tema pertinente do ponto de vista mercadolégico, consi-
derando o contexto em que foram produzidos.

Segundo Ben Urwand, por muito tempo Hollywood colaborou com
o regime nazista, temendo a perda do lucrativo mercado alemao. Todavia,
com o inicio do conflito e a mudan¢a no cenario europeu diante dos
embates, os estidios mudaram sua prioridade e entenderam que criticar o
nazismo era mais oportuno'’. Foi nesse contexto que a Metro-Goldwyn-Mayer
(MGM), uma das ultimas a romper com a Alemanha, lancou Tempestades
d’Alma, seu primeiro filme antinazista, em 1940.

Dirigido pelo estadunidense Frank Borzage (1894-1962), o longa
foi inspirado em um romance homonimo escrito por Phyllis Bottome
(1884-1963) e publicado em 1938'. A trama, que se passa em 1933 em
uma pequena cidade universitaria localizada nos alpes ao sul da Alemanha,
conta a histéria da familia de Viktor Roth (Frank Morgan), um prestigiado
professor universitario que passa a ser perseguido pelos nazistas devido
a0 seu posicionamento em favor do conhecimento cientifico e contrario
a ideia de raca superior difundida por Hitler. Aos poucos, a familia feliz

' MAYNARD, Andreza S. C. O Filme Confissies de um espido nazista e o Antinazismo nas Telas
Aracajuanas. Iz MAYNARD, Dilton C. S;; MAYNARD, Andreza S. C. (Orgs.). Leituras da
Segunda Guerra Mundial em Sergipe. Sio Cristévio: Editora UFS, 2013, p. 130.

7 URWAND, Ben. O pacto entre Hollywood e o Nazismo: como o cinema ameticano colaborou
com a Alemanha de Hitler. Tradugdo: Luis Reyes Gil. Sao Paulo: LeYa, 2019, p. 236.

'® BOTTOME, Phyllis. The Mortal Storm. Boston: Little, Brown and Company, 1938.
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apresentada no inicio da pelicula é destruida devido a influéncia nefasta
do nazismo. A dramaticidade do enredo atinge seu apice na parte final,
marcada pelas mortes tragicas tanto de Roth como da sua filha Freya
(Margareth Sullavan).

De acordo com David Bordwell, os roteiros dos filmes hollywoo-
dianos seguem uma férmula que se inicia com um estagio de equilibrio, a
luta e a elimina¢do do elemento perturbador'. Contrariando essa logica,
Tempestades d’Alma nao termina com a derrota do elemento perturbador e
o consequente final feliz. O impacto causado pela producio reverberou
na sua recepgao:

Quando Tempestades d’Alma foi langado, em 14 de junho de 1940,
era sem duvida o primeiro filme antinazista verdadeiramente
significativo. Os papéis principais eram de Jimmy Stewart e
Margareth Sullavan, ele era de fato ambientado na Alemanha e
atacava os nazistas por sua perseguicio a um grupo minoritario®.

Até Tempestades d’Alma, apenas Confissies de Um Espiao Nazista e Quatro
Filhos * haviam sido produzidos e lancados por estadios hollywoodianos.
Contudo, coube a pelicula de Borzage o primeiro bom resultado perante o
publico. Conforme destacado por Urwand:

Segundo uma enquete com trezentas pessoas, realizada duas
semanas apo6s o lancamento do filme, as impressGes mais fortes
deixadas pelo filme foram desempenho dos atores (62%)...
mudancas devidas a Hitler (65%)... propaganda (46%)... beleza
dos cenarios (45%). A perseguigdo aos judeus impressionou
apenas 7% das pessoas®.

¥ BORDWELL, David. O cinema classico hollywoodiano: normas e principios natrativos. In:
RAMOS, Fernio Pessoa (Org.). Teoria contemporinea do cinema. Vol. 2. Sao Paulo: Editora
Senac Sao Paulo, 2005, p. 279.

2 URWAND, Ben. O pacto entre Hollywood e o Nazismo: como o cinema americano colaborou
com a Alemanha de Hitler. p. 243.

2 FOUR SONS. Direcio de Archie Mayo. Produgdo de Darryl E Zanuck. Estados Unidos: 20th
Century-Fox, 1940. 1 DVD, (88 min.), son, preto e branco.

2 URWAND, Ben. O pacto entre Hollywood e o Nazismo: como o cinema ameticano colaborou

Historia Social, v. 19 n. 27/28 - 2024 452



O primeiro filme antinazista no Brasil:...

Apesar do desempenho favoravel, nao bastava ao filme da MGM
impressionar apenas o publico dos Estados Unidos. Os espectadores de
cinema de outros paises, entre eles os brasileiros, também precisavam
consumir aquele produto.

Além da sua posigao estratégica diante da guerra, com uma parte
do seu territério voltado ao Oceano Atlantico, o Brasil representava um
dos principais mercados consumidores dos filmes estadunidenses, como
constatado pela revista Cinearte em 1939: “Com seus 1.250 cinemas
equipados e sua populagio de lingua portuguesa, de 40 milhdes de
habitantes o Brasil continua o melhor mercado para o film americano
[...]”*. Todavia, nos anos iniciais da IT Guerra a posicio oficialmente neutra
adotada pelo pais, que vivia sob a ditadura do Estado Novo (1937-1945),
impediu a projecao das produgées antinazistas de Hollywood. Apenas
no infcio de 1941, apés o rompimento das relagoes diplomaticas com os
paises do Eixo (Alemanha, Itilia e Japao)*, é que o governo brasileiro,
através do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP)*, autotizou a
exibi¢ao das peliculas no pais.

E coube as salas de cinema do Rio de Janeiro, entao capital do Brasil,
o pioneirismo na veiculagio dos filmes antinazistas estadunidenses. Apesar
de nio ter sido o primeiro a ser lancado, o fato de a MGM possuir seus

com a Alemanha de Hitler. p. 243.

% BIBLIOTECA DIGITAL DAS ARTES DO ESPETACULO. Cinearte. Rio de Janeiro, 15 set., p.
7. Disponivel em: http://bjks-opac.museus.gov.br/. Acesso em: 01/08/2024.

2 A decisio do governo brasileiro ocorreu em detrimento do ataque japonés a base naval
estadunidense de Pearl Harbor, ocorrida em 7 de dezembro de 1941. Para saber mais, ver:
ARGUELHES, Delmo de Oliveira. A conferéncia dos chanceleres americanos de 1942 e o
envolvimento brasileiro na Segunda Guerra Mundial. Iz SILVA, Francisco Carlos Teixeira da;
SCHURSTER, Karl; LAPSKY, Igor; CABRAL, Ricardo; FERRER, Jorge (Orgs.). O Brasil e a
Segunda Guerra Mundial. Rio de Janeiro: Multifoco, 2010, p. 115-146.

» Comandado pelo jornalista sergipano Lourival Fontes (1889-1967), o Depattamento de
Imprensa e Propaganda (DIP) foi um érgio do Estado Novo responsavel por coordenar e orientar
a propaganda interna e externa, através da censura exercida aos meios de comunicagido em massa.
Para saber mais, ver: VELLOSO, Ménica Pimenta. Os intelectuais e a politica cultural do Estado
Novo. Revista de Sociologia e Politica. Parana, n. 9, p. 57-74, 1997.
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proprios cinemas no Rio de Janeiro, através da empresa Metro-Goldwyn-
Mayer do Brasil LTDA, fez com que Tempestades d’Alma fosse o primeiro
filme antinazista a ser projetado para o publico brasileiro. De acordo com
Alice Gonzaga, ao se instalar no Rio de Janeiro em 19206, a empresa adotou
uma medida que impactou diretamente o circuito exibidor da cidade, isto
¢, a de que os cinemas que se comprometessem a exibir suas produg¢des,
nao poderia recorrer a outras marcas, um passo que prenunciou a abertura
de salas de exibi¢do pelas distribuidoras americanas®.

As primeiras sessoes de Tempestades d’Alma ocorreram no cinema
Metro Passeio, localizado na Rua do Passeio, n® 62 — Centro, conforme
as divulgacoes realizadas pela imprensa®. Mas possuit suas proprias salas
de exibicdo ndo bastava para a Metro. Era preciso que houvesse uma
divulgacao eficiente da pelicula em outros meios de comunicagao a fim de
atrair o publico as sessoes. Discorrendo sobre a Historia Social do cinema,
Alexandre Busko Valim enfatiza a importancia de se investigar outros meios
de comunicacio que ajudaram o filme a estabelecer uma certa hegemonia ou
dominio cultural de institui¢bes e valores em detrimento de outros, afinal,
“Esses veiculos fornecem informacdes valiosas sobre atitudes e tendéncias

% Sobre o funcionamento das salas de cinema do Rio de Janeiro do periodo da IT Guerra Mundial,

ver: GONZAGA, Alice. Palacios e poeiras: 100 anos de cinemas no Rio de Janeiro. Rio de
Janeiro: Funarte Record, 1996, p. 138.

# Dois dias antes da estreia, o Jornal do Brasi/ divalgou um texto com o seguinte titulo: “Serd ja
Segunda-Feira, depois de amanha, a sensacional estréia de Tempestades d’alma, no Metro-Passeio.”
Cf. FUNDACAO BIBLIOTECA NACIONAL (Brasil). Hemeroteca Digital: Jornal do Brasil. Rio de
Janeiro, 14 mar. 1942, p. 9. Disponivel em: http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/. Acesso em:
08/01/2025. No mesmo dia, o Correio da Manhi também fez uma publicacio divulgando a estreia
do filme, em formato de cartaz. Dentre as informacoes contidas, estavam o nome e o numero do
cinema Metro-Passeio, as frases “Perfeito arc ondicionado para o seu bem-estar”, “2* feira o 1°
filme anti-nazista nas telas do Brasill” e “Um poderoso drama de amor!”. Ademais, o cartaz trazia
os nomes dos protagonistas Margaret Sullavan, James Stewart, Robert Young e Frank Morgan, a
indicag¢do de idade (proibido até 14 anos), a imagem de um casal se beijando, o titulo do filme em
inglés e em portugués, e o aviso sobre a exibi¢do do filme em outros cinemas do Distrito Federal.
Cf. FUNDACAO BIBLIOTECA NACIONAL (Brasil). Hemeroteca Digital: Correio da Manha. Rio
de Janeiro, 14 mat. 1942, p. 7. Disponivel em: http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/. Acesso
em: 08/01/2022.
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difundidas, até porque os publicos escolhem os filmes pelas representagoes
em revistas, televisio, jornais, conversas e outros contatos sociais”?.

Concordando com Valim, direcionamos nossa analise a partir do
seguinte questionamento: quais as proximidades e dessemelhancas entre
os periddicos cariocas Jornal do Brasil, Correio da Manhi e A Noite no
trabalho de divulgacao do filme antinazista Tempestades d’Alma junto ao
publico brasileiro?

Para isso, buscamos contextualizar cada jornal em suas relacGes
com os empresarios do ramo cinematografico, bem como consideramos
igualmente a situacao politica e da imprensa vivenciada no pafs naquele
momento histérico. Por meio do DIP, o Estado Novo buscou controlar
os periddicos, de maneira que suas publicaces estivessem alinhadas
aos ideais e posicionamentos do governo. Conforme Marialva Barbosa
“O Estado ganha cada vez mais a exclusividade da divulgacao — seja por
coer¢ao, seja por alinhamento politico e, portanto, por concordancia com
as ac¢oes da sociedade politica”. Nesse contexto, entendemos que 0 novo
posicionamento do governo brasileiro em relacao a II Guerra, em relagao
aos filmes antinazistas, consequentemente, seus interesses em meio ao
conflito mundial, exerceu influéncia direta sobre a imprensa e na forma
como ela lidou com a propaganda antinazista veiculada nas peliculas.

2.“Finalmente permitida a apresentagdao do filme contra o
nazismo”*

Com essa entusiasmada manchete, em 09 de marco de 1942, o Jornal
do Brasil *' anunciava a decisdo do Gabinete de Censura para que o filme

2 VALIM, Alexandre Busko. Histéria e Cinema. Iz CARDOSO, Ciro Flamarion; VAINFAS,
Ronaldo (Org,). Novos Dominios da Historia. Rio de Janeiro: Elsevier, 2012, p. 287.

¥ BARBOSA, Marialva. Histéria Cultural da Imprensa: Brasil — 1900-2000, Rio de Janeiro,
Maud X, 2007, p. 108.

% FUNDACAO BIBLIOTECA NACIONAL (Brasil). Hemeroteca Digital: Jornal do Brasil. Rio de
Janeiro, 04 mar. 1942, p. 9. Disponivel em: http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/. Acesso em:
04/08/2024.

U Entre 1942 ¢ 1945, o Jornal do Brasil era formado pela seguinte equipe: Ernesto Pereira Carneiro (Di-
retor Presidente); José Pires do Rio (Diretor-Tesoureiro); e Jodo A. MacDowell (Diretor-Secretario).
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Tempestades d’Alma pudesse ser exibido nos cinemas brasileiros. De acordo
com o impresso, a decisio do governo brasileiro em liberar o filme iria
satisfazer a curiosidade do publico em torno da severa critica a politica
nazista. Até marco de 1942, novos longas-metragens antinazistas ja haviam
sido langados por Hollywood. Considerando que os filmes estadunidenses
eram os mais consumidos pelos espectadores brasileiros, ha de se cogitar
que, de fato, havia curiosidade por parte dessas pessoas em assistir a essas
peliculas. Por outro lado, ndo se pode perder de vista a necessidade do
jornal em criar um clima de expectativa nesse perfodo que antecedeu as
primeiras sessOes, com o intuito de atrair o maior numero possivel de
publico a0 Metro Passeio.

Nao por acaso, ja no dia seguinte, o mesmo Jornal do Brasil fez nova
publicagao acerca do filme, informando que, talvez, ele fosse exibido antes
do dia 19 de mar¢o, como havia sido programado:

Interpretado por Margareth Sullavan, James Stewart, Robert
Young, Frank Morgan e Irene Rich, o impressionante filme gze
Jja estd polarizando a atengio da populacio carioca, através do noticigrio
da imprensa, teve a carinhosa e magnifica diregdo de Frank
Borzage, indiscutivelmente uma legitima gloria do cinema
contemporaneo™ (gtifo nosso).

E vélido observar como nessa nova divulgacio, além de informar
sobre a possivel alteracao na data de estreia, o periédico ressalta o trabalho
realizado pela imprensa e a relacdo disso com a obten¢ao da atengao do
publico para o filme. Como destacado por Tania Regina de Luca, “a énfase em
certos temas, a linguagem e a natureza do conteido tampouco se dissociam
do publico que o jornal ou revista pretendem atingit”. Intencionalmente, o
Jornal do Brasi/ demarca a atuagao da imprensa nao apenas no ato de divulgar,

2 FUNDACAO BIBLIOTECA NACIONAL (Brasil). Hemeroteca Digital: Jornal do Brasil. Rio de
Janeiro, 10 mar. 1942, p. 9. Disponivel em: http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/. Acesso em:
04/08/2024.

3 LUCA, Tania Regina de. Fontes impressas: histéria dos, nos ¢ por meio dos petiddicos. In:
PINSKY, Carla Bassanezi, (Org.). Fontes Histéricas. Sio Paulo: Contexto, 2010, p. 140.
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mas no processo de convencimento dos espectadores no que se refere a
decisao de ir ao cinema para assistir ao filme.

Dando continuidade ao seu trabalho de despertar ainda mais a
curiosidade dos brasileiros e promover o desejo pela pelicula, o Jornal do
Brasil seguiu recorrendo a diferentes estratégias. Uma delas foi apresentar
de forma sintetizada a trama; outra, foi salientar um possivel tom realista
da obra: “[..] o novo e sensacional filme que a Metro-Goldyn-Mayer
val apresentar por estes dias, tem as caracteristicas de uma oportuna
reportagem de guerra, tio grande é o realismo de suas sequéncias e a
atualidade que o cerca”™.

Apesar do apelo do periddico, é valido ressaltar que, embora aborde
um fendomeno que se desenrolava no proprio contexto em que a obra
cinematografica estava sendo realizada (o perigo do nazismo), o filme da
MGM, assim como todo e qualquer filme, ¢ um produto feito de escolhas
que nao sao isentas de intencionalidades. Segundo Marc Ferro, ao se
analisar um filme ¢ preciso observar as relacdes do filme com aquilo que
nao ¢ filme, ou seja, o autor, a produgao, o publico, a critica, o regime de
governo. Apenas dessa forma é possivel compreender a obra, mas também
a realidade que ela representa®.

No caso de Tempestades d’Alma, estamos nos referindo a um filme
produzido por um estudio dos Estados Unidos, que durante a II Guerra
lutou contra a Alemanha nazista. Ademais, criticar o nazismo tornou-se,
como ja mencionado, um tema atraente para Hollywood. Desse modo,
por mais que se inspirasse em acontecimentos reais, nao se pode afirmar
que a obra era um retrato total da realidade.

O periddico, contudo, parecia mais preocupado em influenciar
o publico e convencé-lo a assistir ao filme e, para isso, apelava para
uma possivel realidade dos fatos retratados na trama, e nao por acaso.

3 FUNDAGAO BIBLIOTECA NACIONAL (Brasil). Hemeroteca Digital: Jornal do Brasil. Rio de
Janeiro, 11 mar. 1942, p. 9. Disponivel em: http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/. Acesso em:
04/08/2024.

» FERRO, Matc. Cinema e Historia. Tradugio Flavia Nascimento. 2.ed. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 2010, p. 87.
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Conforme ressaltado por Heloisa Cruz e Maria do Rosario Peixoto, os
jornais e a revistas atuam, entre outras coisas, na articulacao, divulgacao
e disseminacdo de projetos e ideais, assim como na formac¢ao da visio
imediata de realidade e de mundo®. Nesse sentido, difundir a visdao
antinazista a fim de criar uma visdo negativa entre os brasileiros acerca do
Terceiro Reich era um dos principais objetivos desse e de outros impressos
do periodo.

Desse modo, para engajar o processo de convencimento do puiblico
em telacdo ao filme estadunidense, além desses textos entusiasmados, o
Jornal do Brasil recorria a um modelo mais técnico: os cartazes. Compostos
por informagbes como titulo do filme; indicagdo de idade; nome e
endereco do cinema; horarios das sessoes; além de frases de efeito como
“Um forte drama de Amor nas sombras dos campos de concentragio
nazista” e “Um libelo anti-nazista num grande romance de amor!”, essa
ferramenta de divulga¢ao era pertinente, pois além de reunir informacdes
centrais para o publico, possuia um apelo visual. Como ressaltado por
Luca, ao se trabalhar com meios de comunicacio em massa, dentre eles
os jornais, um dos pontos de aten¢ao deve estar nas suas relagdes com o
mercado:

Jornais, revistas, radios e televisGes sdo empresas e, portanto,
também buscam lucros. De outra parte, negociam um produto
muito especial, capaz de formar opinides, (des)estimular
comportamentos, atitudes e a¢des politicas. Elas ndo se limitam
a apresentar o que aconteceu, mas selecionam, estruturam e
narram, de uma determinada forma, aquilo que elegem como
fato digno de chegar até o publico”.

Desse modo, nio se pode negligenciar o fato que esses jornais
mantinham lagos comerciais nao apenas com os leitores, mas também

% CRUZ, Heloisa de Faria; PEIXOTO, Maria do Rosario. Na oficina do historiador: conversas
sobre histéria e imprensa. Projero Histéria, Sio Paulo, n. 35, 2007, p. 259.

7 MARTINS, Ana Luiza; LUCA, Tania Regina de. Imptrensa e Cidade. Sio Paulo: Editora
UNESP, 20006, p. 11.
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com os proprietarios das salas de cinema, visando entre outras coisas a
lucratividade com a publicagio dos anincios de cunho cinematografico:
“[...] nao ¢é a toa que se afirma que o jornal é vendido duas vezes: uma
pata os que anunciam nele e outra para o leitor”**. No caso de Tempestades
d’Alma, o anunciante em questao era a Metro-Goldwyn-Mayer do Brasil
LTDA, proprietaria de um dos principais cinemas do Rio de Janeiro e
do Brasil, o que consequentemente nos ajuda a entender o empenho e
a aplicacdo de uma diversidade maior de ferramentas de divulgacao por
parte do Jornal do Brasil.

Ainda no que tange aos cartazes, referéncias a estrutura das salas de
cinema também eram comuns nesse material de divulgacao. No caso do
Metro Passeio, havia uma énfase ao fato do cinema possuir aparelho de
ar condicionado, bem como uma nota informando que o filme nio seria
exibido em outros cinemas do Rio de Janeiro em nao menos de 60 dias
apos passar nos cinemas Metro™.

Além do Metro Passeio, a Empresa Metro-Goldwyn-Mayer do
Brasil LTDA possuia outros dois cinemas localizados na capital federal:
o Metro Tijuca e o Metro Copacabana. Assim como ocortia com outros
filmes, Tempestades d’Alma foi exibido primeiro do Metro Passeio, durante
17 dias, e seguiu para projecao simultanea nas outras salas de cinema da
Metro, permanecendo em cartaz até o dia 09 de abril. De acordo com a
regra de exclusividade da Metro, apds o dia 09 de abril o filme deveria
permanecer 60 dias sem ser exibido por nenhum outro cinema do Rio de
Janeiro. Todavia, com Tempestades d’Alma houve uma excegao:

Um fato expressivo e inédito da-se hoje na Cinelandia: o
retorno de Tempestades d’Alma num cinema da Companhia
Brasileira de Cinemas: o Odeon. De fato, este notavel filme
anti-nazista estrelado por Margaret Sullavan e James Stewart,
retorna a exibicdo antes dos 60 dias prometidos pela Metro,

® Ibid, p. 1.
% FUNDACAO BIBLIOTECA NACIONAL (Brasil). Hemeroteca Digital: Jornal do Brasil. Rio de
Janeiro, 17 mat. 1942, p. 9. Disponivel em: http://bndigital.bn.bt/hemeroteca-digital/. Acesso em:
04/08/2024.
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para qualquer cinema estranho ao seu circuito. Explica-se esta
excegao, entretanto, pela oportunidade do filme que é um dos
mais corajosos libelos contra o quinta-colunismo e os estapidos
pre-conceitos de raga®.

Trata-se aqui de mais um indicio do sucesso da pelicula entre o pu-
blico do Rio de Janeiro e da importancia que ela representava no contexto
da II Guerra, a partir do esfor¢o em se criar uma imagem negativa do na-
zismo. Esse bom desempenho era realcado em textos como o que o Jornal
do Brasi/ publicou uma semana apos a estreia do filme;

Jamais no “Metro-Passeio”, se viu tal consagragio! E certo que
por ali passaram filmes de sucesso imenso, filmes “records”, de
agrado enorme, de consagra¢do intensa, mas nenhum, até hoje,
obtivera a consagracdo cheia de entusiasmo (quantas vezes o
publico aplaude o filme durante sua projecaol) de “Tempestades
dalma”, que de 16 a 22, Domingo, marcou a semana mais
sensacional, a semana “record” de toda a gloriosa histéria do
“Metro-Passeio”. Sucesso de bilheteria, que vale também por
um “record” de consagra¢dao de multidoes cheias de entusiasmo,
um entusiasmo que desmente a fama de “frio” que tem o nosso
publico. “Tempestade dalma”, o primeiro filme anti-nazista nas
telas do Brasil, um glorioso romance de amor que é a0 mesmo
tempo um vigoroso drama que retrata o calvario dos que sdo
atirados ao horror dos campos de concentraciao pelo delirio dos
deshumanos senhores da swastica, ¢ bem uma realizagdo de que
sempre se orgulhard a metro-Goldyn-Mayer'.

Apesar de se assemelhar com divulgacdes anteriores, especialmente
no que diz respeito ao uso de atributos positivos da produgio, esse texto
apresenta indicios da recepcao de Tempestades d’Alma, que conforme as

“ FUNDACAO BIBLIOTECA NACIONAL (Brasil). Hemeroteca Digital: Jornal do Brasil. Rio de
Janeiro, 16 mar. 1942, p. 9. Disponivel em: http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/. Acesso em:
04/08/2024.

# FUNDACAO BIBLIOTECA NACIONAL (Brasil). Hemeroteca Digital- Jornal do Brasil. Rio de
Janeiro, 24 mar. 1942, p. 12. Disponivel em: http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/. Acesso
em: 04/08/2024.
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informagdes fornecidas pelo impresso, foi proveitoso tanto do ponto de
vista mercadologico, por ter marcado records de publico no cinema Metro
Passeio, como do ponto de vista propagandistico, ja que o publico reagiu
de forma entusiasmada ao enredo antinazista.

O trabalho de divulgacao realizado pela imprensa provavelmente
contribuiu para que o Metro Passeio conseguisse atrair uma parte desse
grande publico. Mas esse mérito nao recaiu apenas sobre o Jornal do Brasil.
Outro periddico relevante da imprensa carioca do periodo também agiu a
fim de divulgar e propagandear a pelicula da MGM.

3. “2° feira o 1° filme anti-nazista nas telas do Brasil!”#

Diferente do Jornal do Brasil, o Correio da Manha nao enfatizou a
estreia de Tempestades d’Alma,limitando-se a publicar uma nota informando
sobre a realizacdo de uma sessao especial do filme, direcionada ao corpo
diplomatico e aimprensa®, além de dois cartazes, nos dias 14 e 15 de marco
de 1942, respectivamente, contendo informacdoes sobre a data de estreia,
frases e imagens em referéncia ao enredo, nomes dos (as) artistas que
compunham o elenco, indicagao de idade, horarios das sessoes, endereco
e dados sobtre a estrutura do cinema Metro Passeio. No caso dos cartazes,
¢ possivel observar uma semelhanca entre os dois periddicos, o que nos
leva a supor que a indicagdo do que deveria constar nessa ferramenta de
divulgacao partia da propria empresa proprietaria do cinema.

Isso, contudo, nao anula a independéncia dos jornais em suas deci-
soes editoriais. Ao compararmos os dois impressos quanto a divulgacao
de Tempestades d’Alma, é possivel perceber que, em ambos, as informagdes
relativas aos cinemas estavam localizadas do meio para o fim das edi¢oes.
De acordo com Cruz e Peixoto, as capas e primeiras paginas das edi¢oes

2 FUNDACAO BIBLIOTECA NACIONAL (Brasil). Hemeroteca Digital: Jornal do Brasil. Rio de
Janeiro, 14 mar. 1942, p. 7. Disponivel em: http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/. Acesso em:
04/08/2024.

# FUNDACAO BIBLIOTECA NACIONAL (Brasil). Hemeroteca Digital: Correio da Manhi. Rio
de Janeiro, 13 mat. 1942, p. 9. Disponivel em: http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/. Acesso
em: 05/08/2024.
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indicam énfase em determinados temas e questdes*. Concordando com
as autoras, entendemos que a tematica dos cinemas possufa uma relevan-
cia secundaria, ainda mais se levarmos em consideragao que esta dividia
espaco com outros assuntos relacionados a vida social e cultural da cidade.
Ou seja, por mais que houvesse relagoes empresariais entre os peridédicos
e os cinemas, a programacao destes nao era o assunto privilegiado das
edi¢oes, que geralmente destacavam as principais noticias sobre a guerra.

Contudo, quando observamos a recorréncia de temas relativos
aos cinemas, é possivel afirmar que as salas de exibicdo estavam entre
os principais anunciantes dos periédicos. Isso nos indica que, além
dos interesses empresariais que cercavam os dois lados dessa relagao,
os proprietarios de cinema reconheciam a importancia dos jornais na
divulgagao dos seus produtos.

No caso do Correio da Manha, além das publicagoes dos cartazes
acerca das exibi¢oes de Tempestades d’Alma, houve a divulgacio de um
cartaz reunindo as principais opinides dos criticos de cinema sobre o
longa-metragem, publicadas em outros jornais: “Um filme que se assis-
te com grande entusiasmo. O publico aceitou-o integralmente receben-
do com palmas as tiradas antinazistas” (4 Noite); “Tempestade D’Alma
corresponde plenamente a expectativa ¢ até em alguns pontos a supera”
(O Globo)*. Os diferentes posicionamentos sobtre Tempestades d’Alma, emi-
tidos por criticos dos periddicos analisados, demonstram uma concordan-
cia sobre o desempenho do filme, especialmente entre o publico.

Em relacdo ao Jornal do Brasil, o método comparativo nos permite
observar como o Correio da Manha adotou um tom mais timido no que
diz respeito a divulgacao de Tempestades d’Alma. Diante disso, trabalhamos
com duas hipéteses para explicar a postura do jornal: o investimento dos
donos de cinemas em anunciar seu produto foi maior no Jornal do Brasil

# CRUZ, Heloisa de Faria; PEIXOTO, Maria do Rosario. Na oficina do historiador: conversas
sobre histéria e imprensa. p. 262.

% FUNDACAO BIBLIOTECA NACIONAL (Brasil). Hemeroteca Digital: Correio da Manhi. Rio
de Janeiro, 28 mat. 1942, p. 7. Disponivel em: http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/. Acesso
em: 05/08/2024.
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e menor no Correio da Manha, ou, o Correio da Manha possufa uma linha
editorial mais comedida em relacio a propaganda antinazista difundida
no cinema. Contudo, ¢ pertinente ressaltar que, desde 1940, o periédico
mudou seu posicionamento em relagado ao envolvimento do Brasil na
Guerra, adotando uma postura favoravel aos Aliados:

Nessa fase, o jornal declarava também que “o primeiro dever
de uma nagdo distante é a neutralidade. Apés 1940, porém, o
Correio da Manha mudou de posigio, alegando que “nosso pais
ndo podia continuar alheio aos anseios democraticos da época”.
O jornal acompanhava as decisGes do governo em relacdo
a politica externa, pontuando sua opinido de acordo com as
oscilagoes que o préprio governo exibia diante da questao™®.

Considerando o apoio do Correio da Manha a causa aliada, antes
mesmo da mudanca de postura do governo brasileiro, a primeira hipotese
explicativa para a diferenca de engajamento entre o Jornal do Brasil e o
Correio da Manha nos parece fazer mais sentido, ainda mais se levarmos
em consideracao a divulgacdao de outras peliculas do género antinazista,
onde ¢ possivel constatar que o tom adotado pelo jornal dirigido por
Paulo Bittecourt* (1892-1963) foi o mesmo ao empregado em Tempestades
d’Alma®.

Isso, contudo, nao invalida a contribui¢ao do Correio da Manha naquele
processo, embora seja possivel considerar que ela se mostrou menos

4 LEAL, Carlos Eduardo. Correio da Manha. In: ABREU, Alzira Alves de; BELOCH, Israel;
WELTMAN, Fernando Lattman; LAMARAO, Sérgio Tadeu de Niemeyer (Orgs.). Dicionatio
histérico-biografico brasileito p6s-1930. Rio de Janeiro, FGV/CPDOC, 2001. Disponivel em:
https://www18.fgv.br/cpdoc/acervo/arquivo?busca=correio+da+manh%C3%A3&TipoU-
D=0&MacroTipoUD=0&MacroTipoUD =0&nltens=30. Acesso em: 17/11/2024.

7 Outros nomes que compunham a equipe editotial do Correio da Manha nesse petiodo eram Matio
Alves (Diretor-Gerente) e Costa Rego (Redator-Chefe).

* Sobte a analise da divulgacio de outros filmes antinazistas estadunidenses na imprensa carioca,
ver: ANDRADE, Liliane Costa. “Hollywood Declara Guerra”: analise comparada da divulgacao
dos filmes antinazistas norte-americanos nos jornais do Rio de Janeiro e de Aracaju (1942-1945).
2021. 181 f. Dissertagdo (Mestrado em Histéria Comparada). Programa de Pés-graduagio em
Hist6ria Comparada, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: 2021.
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significativa que a do seu concorrente. Um terceiro impresso que circulava
no Rio de Janeiro no periodo e que também atuou na disseminagao de
informagdes sobre o primeiro filme antinazista no Brasil foi 4 Noite.

4. “Tempestade d’alma — No Metro — Classe A”¥

Uma das principais estratégias adotadas por .4 Noite *® na divulgacio
dos filmes, e que diferencia o jornal dos demais aqui analisados, estava nas
cotacOes utilizadas para julgar a qualidade de cada pelicula, realizadas por
cronistas de cinema. No dia 28/06/1942, o entdo profissional que assinava
as cronicas do jornal — em substituicao ao titular efetivo daquela secao, R.
Magalhies Junior, que se encontrava nos EUA escrevendo reportagens e
falando no radio — publicou um texto no qual, entre outras coisas, explicava
aos leitores o sistema aplicado para o julgamento dos filmes, que variava
entre as seguintes classes: “Especial”, “A”, “B”, “C” e ‘D”. Tratava-se,
segundo o cronista que assinava como F.A.B, de “uma forma inteligente
de orientar o publico, tanto quanto possivel, no bom caminho da sétima
arte”'. Ainda, era informado, de forma direta e didatica, em que consistia
o trabalho do cronista de cinema:

O cronista de cinema, ao nosso ver, tem que pensar 10O
publico para o qual escreve. E por isso mesmo precisa set
direto, simples, objetivo. Nada de divagagdes em torno de
peculiaridades técnicas que escapam de resto ao entendimento
dos nio-iniciados nos mistérios cinematograficos. Do contrario,
o cronista acaba falando sozinho. Se teimar, perdera todo o seu
latim, com prejuizo do publico que ficou afinal sem saber o que

# FUNDACAO BIBLIOTECA NACIONAL (Brasil). Hemeroteca Digital: A Noite. Rio de Janeiro,
218 mar. 1942, p. 5. Disponivel em: http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/. Acesso em:
03/08/2024.

% Integrando o pattiménio da Unido, a equipe editorial do jornal A Noite entre 1942 ¢ 1945
era formada por André Carrazzoni (Ditetor); Carvalho Netto (Redator-Chefe); e Octavio Lima
(Gerente).

S FUNDACAO BIBLIOTECA NACIONAL (Brasil). Hemeroteca Digital: A Noite. Rio de Janeiro,
28 jun. 1942, p. 12. Disponivel em: http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/. Acesso em:
03/08/2024.
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realmente lhe interessava, isto é, se a fita era ou nao era boa. A
funcio do cronista é, portanto, muito simples de ser definida,
embora dificil de ser cumprida. Numa palavra. O cronista de
cinema nunca deve esquecer a sua obrigacdo profissional de
jornalista: noticiat, informar, comentar®.

Cumprindo o que foi colocado, rotineiramente o publico de .4 Note
podia contar com as analises, seguidas de avaliagbes dos filmes que es-
tavam sendo exibidos nos cinemas cariocas; e as produgdes antinazistas
nao escaparam a essa realidade. No caso de Tempestades d’Alma, a cotagao
recebida foi “Classe A”, que apesar de boa, nao era a melhor possivel. Na
cronica escrita sobre o longa-metragem da MGM, além de apresentar um
resumo da trama, enfatizando o papel desempenhado pelos protagonistas
James Stewart, Margaret Sullavan e Frank Morgan, o cronista emite algu-
mas declaragdes sobre a pelicula:

A gente sai do cinema com uma com uma raiva enorme de Hitler, da
Gestapo, do nagismo... E por que? Porque a histdria é bonita e
verdadeira, os personagens nao sao bonecos feitos sob medidas, e
a direcio de Frank Borzage muito correta, sem altos ¢ baixos”
(grifo nosso).

Em seu texto, EA.B da a entender que Tempestades d’Alma conseguiu
atingir um dos seus principais objetivos, isto é, despertar no publico
sentimentos de aversao em relacdo ao nazismo. Na cronica, Hitler e
Gestapo sao especialmente enfatizados. A policia secreta do nazismo foi
uma das instituicGes mais exploradas nas peliculas antinazistas do periodo,
incluindo Tempestades d’Alma. Por outro lado, Adolf Hitler nao aparece de
forma direta em nenhuma das cenas que compoem o longa dirigido por
Frank Borzage. Apesar disso, a mengao ao “Fuhrer” por meio de palavras e

52 Tbid.

% FUNDACAO BIBLIOTECA NACIONAL (Brasil). Hemeroteca Digital: A Noite. Rio de Janeiro,
18 mar. 1942, p. 5. Disponivel em: http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/. Acesso em:
03/08/2024.
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de gestos como o “Hes/ Hitler” demarcam a presenga, mesmo que indireta,
do principal responsavel pelas acdes dos personagens nazistas do filme.

Podemos considerar que a declaragdo do cronista de .4 Noite, que
pouco disfar¢a o seu desprezo e certa raiva, nao era algo ja necessariamente
compartilhado por outros espectadores. Esse aspecto demonstra como as
opinides pessoais do jornal, assim como ocorreu em outros periédicos,
influenciam as suas colocag¢oes, e nao por acaso. Segundo Nilson Lage, “As
grandes e pequenas questdes da ideologia estao presentes na linguagem
jornalistica, porque nao se faz jornalismo fora da sociedade e do tempo
histérico™*.

Nesse sentido, é preciso destacar que o referido periédico pertencia
ao governo brasileiro desde 1940 quando, através do Decreto-Lei n° 2.703,
foi encampado e integrado ao patrimoénio da Unido. Nessa nova fase, “[...]
o jornal viu-se tolhido por seu compromisso com o governo como 6rgao
de informacio e de opiniio””. Desse modo, entendemos que o fato de set
um periddico administrado pelo Estado Novo influenciou diretamente na
forma como A Noite se posicionou em relacdo a propaganda antinazista
disseminada pela pelicula da MGM.

Apesar de marcadamente subjetiva, a coloca¢ao do jornalista de
A Noite apresenta indicios da receptividade da obra cinematografica entre
o publico, especialmente quando a comparamos com outras afirmativas,
relativas as manifestagdes do publico, divulgadas no Jornal do Brasil e
no Correzo da Manha. Com isso, é possivel supor que Tempestades d’Alma
conseguiu provocar um sentimento contrario a0 Nazismo, 20 Menos em
uma parte do puiblico brasileiro.

Um outro ponto da cronica merecedor de atencao ¢ a alegacao de
que a histéria é verdadeira. Novamente é possivel notar como o filme da
MGM ¢ encarado como uma ferramenta que retrata a realidade, assim

5 LAGE, Nilson. Linguagem Jornalistica. Sio Paulo: Editora Atica, 1985, p. 42.

% FERREIRA, Marieta de Morais. A Noite. Iz ABREU, Alzira Alves de; BELOCH, Israel;
WELTMAN, Fernando Lattman; LAMARAO, Sérgio Tadeu de Niemeyer (Orgs.). Dicionario
histotico-biografico brasileiro p6s-1930. Rio de Janeiro, FGV/CPDOC, 2001. Disponivel em:
http:/ /www.fgv.bt/cpdoc/acervo/dicionatios/verbete-tematico/noite-a. Acesso em: 17/11/2024.
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como ocorreu com o Jornal do Brasil. Mas isso nao foi uma exclusividade
de Tempestades d’Alma; na divulgacao de outros filmes antinazistas do
petiodo, os jornais tanto do Rio de Janeiro como de outras localidades
também buscaram divulgar suas histérias como totalmente verdadeiras™.
Nesse sentido, nao podemos perder de vista o fato de que, aquela altura,
o Brasil jd estava diretamente envolvido no conflito mundial®” e precisava
engajar sua populagdo no esfor¢o de guerra que se fazia necessario para
combater o nazismo. Nesse ponto, os filmes antinazistas eram ferramentas
estratégicas, o que também nos ajuda a explicar o empenho dos jornais em
suas divulgagoes.

Para além dessa cronica e cotagdo, A Noite divulgou Tempestades
d’Alma na secao dedicada a informar a programagao das dezenas de salas
de cinema que funcionavam no Rio de Janeiro no periodo. Intitulada
“Os films de hoje”, ela trazia as seguintes informagoes acerca do filme
antinazista: nome do cinema em que seria exibido, nomes da obra e dos
protagonistas e horarios de exibicao.

Ja em relagdo aos cartazes, a0 compararmos com o Jornal do Brasil e
com o Correio da Manha é possivel notar que, em A Nozte, o emprego desse
recurso ocorreu com menor intensidade. Entre os dias 16 de marco ¢ 01
de abril de 1942, periodo em que o filme foi exibido no Metro Passeio,
onde também ocorreu sua estreia, foram publicados 13 cartazes no Jornal
do Brasil, 14 cartazes no Correio da Manha, e apenas 3 cartazes em .4 Noite.
A utilizagao da ferramenta ndo era tdio comum nesse periddico, como era
em seus concorrentes. De um modo geral, a estrutura editorial de .4 Noze,
ao que tudo indica, apresentava um formato mais simples que a do Jorna/

56 Sobre isso ver: ANDRADE, Liliane Costa. “Hollywood Declata Guetra”: analise comparada
da divulgac¢io dos filmes antinazistas norte-americanos nos jornais do Rio de Janeiro e de Aracaju
(1942-1945). 2021.

7 A entrada no Brasil na II Guerra Mundial ap6s os torpedeamentos efetuados pelo submarino
alemio U-507 a cinco embarcacgdes brasileiras, na costa litoranea entre os estados da Bahia e de
Sergipe, entre os dias 15 e 17 de agosto de 1942. Para saber mais, ver: MAYNARD, Dilton C. S. O
Brasil sob ataque: Aracaju durante a Segunda Guerra Mundial. I: SILVA, Francisco Carlos Teixeira
da; SCHURSTER, Karl; LAPSKY, Igor; CABRAL, Ricardo; FERRER, Jorge (Orgs.). O Brasil e a
Segunda Guerra Mundial. Rio de Janeiro: Multifoco, 2010, p. 509-538.
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dO B?LZJ'Z]C a dO Correio dd Mﬂﬂbﬁ O que nos a'uda a entender 2 economia na
>
publicagio de cartazes58.

5. Consideragdes finais

Durante a II Guerra Mundial, as produgdes filmicas atuaram
como ferramentas estratégicas. Diferentes pafses envolvidos no con-
flito recorreram a esse meio de comunicagdo em massa para difundir
(e defender) suas ideias e posicionamentos. Detentor da maior inddstria
cinematografica do periodo, os Estados Unidos nao economizaram es-
forcos em empregar o cinema ao seu favor em meio ao conflito mundial.

Foi nesse contexto que surgiram os denominados filmes antinazis-
tas, que tinham em comum a representacao do Terceiro Reich como regi-
me a ser combatido a todo custo. A primeira pelicula do tipo foi lancada
antes do inicio da guerra, mas o estado de beligerancia entre Aliados e
Eixo contribuiu para intensificar a confecgao dessas obras, que s6 chega-
ram ao Brasil em 1942.

Coube a Tempestades d’Alma, produ¢io da MGM o pioneirismo em
difundir a propaganda antinazista para o publico brasileiro que, naquele
periodo, representava o principal mercado consumidor dos filmes
hollywoodianos na parte sul do continente americano. Isso s6 foi possivel
quando, em janeiro de 1942, a ditadura do Estado Novo rompeu suas

relagoes diplomaticas e comerciais com o Eixo.

5 Entendemos que a maior simplicidade estrutural de A Nos#e em relagio aos outros dois jornais
esta diretamente relacionada a fase vivida por este periédico. Em 1940 o jornal foi encampado
e integrado ao patrimonio da Unido através do Decreto-Lei n® 2.703. No dltimo estagio da sua
histéria, A Noite enfrentou dificuldades administrativas, como o empreguismo e o desperdicio
de recursos. Além disso, teve seu custo elevado e sua receita diminuida, somado ao fato de ter
se tornado um 6rgio de informagio e opinido ligado ao governo, fatores que ocasionaram uma
perda continua de leitores. (f: FERREIRA, Marieta de Morais. A Noite. [z: ABREU, Alzira Alves
de; BELOCH, Israel; WELTMAN, Fernando Lattman; LAMARAO, Sérgio Tadeu de Niemeyer
(Orgs.). Dicionario historico-biografico brasileiro p6s-1930. Rio de Janeiro, FGV/CPDOC,
2001. Disponivel em: http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionatios/verbete-tematico/noite-a.
Acesso em: 26/12/2024.
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Todavia, para atingir seus objetivos politicos e mercadolégicos, a
MGM, proprietaria de trés cinemas na capital federal, o mais frequente local
de estreia dos filmes antinazistas no Brasil, precisou contar com o trabalho
desempenhado pela imprensa carioca. Peridédicos como Jornal do Brasil,
Correio da Manha e A Noite foram alguns dos responsaveis pela divulgagao
diaria de Tempestades d’Alma, especialmente nos momentos iniciais.

Antes mesmo de o filme ser exibido, os trés jornais ja informavam
ao publico sobre a sua estreia. De forma mais enfatica, essa divulgacao
prévia foi protagonizada pelo Jornal do Brasil que, em seis edigdes antes
da estreia, dedicou espago para falar sobre a pelicula através de cartazes e
textos dedicados a despertar um clima de expectativa diante da produgao
tilmica. Ja no Correio da Manha e no A Noite, Tempestades d’Alma s6 foi men-
cionado, antes da sua estreia, em trés e em duas edi¢Ges, respectivamente.

Nos trés periddicos, os textos e cartazes foram as duas estratégias
mais empregadas nesse processo de disseminagdo da pelicula. Além
de apresentarem resumos sobre o enredo, os textos também emitiam
opinides positivas sobre a produgao, enfatizavam a atuagiao dos artistas,
especialmente os protagonistas, assim como traziam informacoes sobre a
reagao do publico diante da pelicula. No caso especifico de A noite, houve
também uma cotacao em relacao a Tempestades d’Alma (avaliado como
sendo um filme de ‘Classe A”), numa gradagao que ficava abaixo apenas
da “Classe Especial”.

No que diz respeito aos cartazes, percebemos que o recurso
também foi aplicado nos trés periddicos, porém de forma mais enfatica
no Jornal do Brasil e no Correio da Manha. Ainda realizaram divulgagdes mais
simplificadas, que informavam o basico de informagdes necessarias, como
nome do filme e do cinema de projecao, além dos horarios das sessoes.

Apbs esse primeiro momento, marcado pela estreia e primeiras
exibi¢oes, que ocorreram no Metro Passeio e, logo em seguida, no Metro
Tijuca e no Metro Copacabana, Tempestades d’Alma continuou sendo exibido
em outros cinemas do Rio de Janeiro. No caso da capital federal, os jornais
executaram a mesma estratégia de divulgacio pelos anos seguintes. Até
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1945, ano que marcou o fim da II Guerra, a pelicula seguiu sendo veiculada
em cinemas da capital federal. Evidentemente, por se tratarem de cinemas
menores e devido ao fato do filme ja ndo ser mais uma novidade, essa
divulgacao era menos expressiva.

Diante disso, podemos concluir que diversos fatores estiveram en-
volvidos na divulgacao de Tempestades d’Alma. Primeiramente é necessario
destacar o papel dos jornais como veiculos de informacao, o que automa-
ticamente tornava pertinente abordar a decisao do governo em autorizar a
veiculagao de filmes antinazistas no Brasil, apds alguns anos de proibicao,
e divulgar sobre o primeiro filme do tipo a ser projetado no pais. Mas além
disso, os jornais também sao empreendimentos e, como tal, precisam esta-
belecer relagdes comerciais para se manterem.

Uma dessas relages era executada com as empresas proprietarias
dos cinemas, que precisavam anunciar seus produtos e viam na imprensa
uma importante parceira. No caso de Tempestades d’Alma, concebemos
que houve maior interesse por parte da Metro-Goldwyn-Mayer do Brasil
LTDA em priotizar o Jornal do Brasi/ como difusor de informagoes sobre
seu filme, seguido pelo Correio da Manha. No caso de A Noite, é perceptivel
que o processo de divulgacao do filme foi menos intenso. Nesse caso, para
além das relagdes empresariais, ¢ importante considerar que esse periodico
possufa uma estrutura mais simples se comparado aos outros dois.

Ademais, nao podemos deixar de ponderar que os jornais possuiam
seus proprios posicionamentos em relagao a II Guerra e ao nazismo,
que influenciaram na disposi¢ao que cada um empregou ao divulgar a
pelicula antinazista. Possivelmente esse somatoério de fatores resultou em
um processo de divulgacdo relevante para que Tempestades d’Alma tivesse
condi¢bes de atrair os espectadores brasileiros e, assim, apresentar-se
como a primeira obra cinematografica antinazista. Por fim, a partir do
exemplo de Tempestades d’Alma é possivel compreender como a imprensa
carioca, devido ao fato de ser a primeira a ter contato com propaganda
antinazista, ocupava papel nacionalmente preponderante na condugio do
processo de seducdo do publico aos ideais dos Aliados.
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