DOI 10.53000/hs.v21i00.5463

A fotégrafa como intelectual:

Tina Modotti e o peridédico comunista El Machete
no México pos-Revolugao (1923-1929)

Fernanda Brenelli Rueda!

RUEDA, F B. A fotégrafa como intelectual:
Tina Modotti e o petiddico comunista El Machete
no México p6s-Revolucio (1923-1929)

Histdria Social, vol. 21, p. 01-44, 026002, 2026

Resumo: O artigo discute os motivos e as implicacdes de aproximar Tina
Modotti da categoria de intelectual, propondo uma revisio critica das narrativas
que historicamente privilegiaram sua vida pessoal, seus relacionamentos e sua
militincia comunista em detrimento de sua producio fotografica. Esta pesquisa
busca equilibrar trajetéria e obra, valorizando o carater intelectual da fotografia e
evitando interpretages excessivamente biograficas. Para isso, analisa fotografias
publicadas por Modotti no periédico oficial do Partido Comunista mexicano,
E/ Machete, considerando sua materialidade, seus contextos de circulacio e seus
potenciais efeitos entre os leitores. A partir de referenciais da historia intelectual
latino-americana, o estudo propde compreender a atuacio de Modotti como
fotografa e intelectual no contexto de disputas do México pés-revolucionario.
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Abstract: The article discusses the reasons and implications of approaching Tina
Modotti through the lens of intellectual history, proposing a critical reassessment
of narratives that have historically privileged her personal life, relationships, and
communist militancy over her photographic production. This research seeks to
balance life and work, emphasizing the intellectual dimension of photography
and avoiding excessively biographical interpretations. To that end, it analyzes
photographs published by Modotti in the communist newspaper E/ Machete,
considering their materiality, circulation contexts, and potential effects on readers.
Drawing on frameworks from Latin American intellectual history, the study aims
to understand Modotti’s role as both a photographer and an intellectual in post-
revolutionary Mexico.
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Introdugao

Por que aproximar a categoria do fotégrafo — e, particularmente, da
fotégrafa — a categoria de intelectual? Por que fazer isso no caso de Tina
Modotti?

Nas udltimas cinco décadas, uma bibliografia relativamente vasta foi
produzida a respeito da fotografa {talo-americana. Entre seu falecimento
em 1942 e a década de 1970, Modotti foi alvo de certo esquecimento. Quase
quatro décadas depois de sua morte, em um contexto de efervescéncia dos

Hist6tia Social, vol. 21, 01-44, 026002, 2026 2



A fotégrafa como intelectual:...

movimentos feministas, seu nome foi pin¢ado e sua figura passou a ganhar
atencdo renovada. Nesse primeiro momento, muitas biografias foram
escritas e comecaram a circular no meio editorial internacional.” Como
¢ esperado de trabalhos de natureza biografica, esse material acabou por
operar uma valorizagao da trajetoria pessoal de Modotti em detrimento
de sua obra fotografica. Sua vida conturbada, entrecortada por multiplos
relacionamentos amorosos e seu profundo envolvimento com a militancia
comunista foi o que ganhou maior destaque.

No entanto, nesse processo, O interesse em renascer € reconstruir
Tina Modotti enquanto figura idealizada promoveu um apagamento de sua
humanidade, bem como de sua producio fotografica, na medida em que
sua existéncia como mulher e a trajetoria militante foram narrativamente
sobrepostas ao lugar de fotografa e criadora. Sedimentou-se um olhar capaz
de enxergar o romantismo e as aventuras de uma personagem feminina
que navegou o século XX e se envolveu profundamente com muitos dos
processos historicos em voga. Sua agéncia e sua obra, atravessadas por
essa mesma trajetoria e contexto, no entanto, foram escanteadas.

Nos ultimos 20 anos, desde o movimento por uma reemergéncia
da personalidade histérica e sua consolidagao, ha alguns trabalhos que
se voltam para Tina Modotti também enquanto criadora e que fazem a
critica da obra de Modotti utilizada de forma ilustrativa e, portanto, se
afastam dessa tendéncia. Dentre os trabalhos localizados, é possivel dividi-
los em trés grandes tendéncias, com eventuais sobreposi¢oes: 1) os que
sao construidos em moldes comparativos, em que a obra da fotégrafa
italo-americana ¢ colocada ao lado de outros fotégrafos, sejam eles latino-

% Escrito majotitatiamente por jornalistas, essas biografias foram esctitas ¢ publicadas por autores
dos Estados Unidos, México, Alemanha e Italia, ganhando também tradugdes no Brasil. Em 1979, é
publicado Una vida frdgil, de Mildred Constantine, obra que abre a sequéncia de escritos e pesquisas
sobre a vida de Modotti. Em seguida, sio publicados Resrato de mujer, de Vittorio Vidali, em 1984;
Verdad y Leyenda de Tina Modotti, de Christiane Barckhausen-Canale, em 1989; Tinisima, de Elena
Poniatowska, em 1993; Tina Modotti: Photographer and revolutionary, de Margaret Hooks, em 1997; em
1999, Vivir y morir en México, de Antonio Sabotit, e Shadows, Fire, Snow: the life of Tina Modotti, de
Patricia Albers; e, por fim, Tina Modotti: fra arte e rivoluzione, de Letizia Argenteri, em 2005.
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americanos ou politicamente engajados’; 2) aqueles que fazem uma leitura
da obra a partir de uma perspectiva feminista ou informada pela categoria
de género* e 3) os que estio inseridos em um campo tedrico-metodolégico
da area de comunicacio e artes visuais, preocupadas principalmente com
a dimensio estético-artistica das imagens e sua categorizagao em fases ou
movimentos.’

> No ptimeiro grupo, que constréi comparagdes entre a obra de Modotti ¢ outros attistas,
menciona-se, cronologicamente, o livro da italiana Mariana Figarella, intitulado Edward Weston ¢
Tina Modotti in Messico, de 2003, que esquadrinha as relagdes tanto pessoais quanto artisticas dos
dois fotégrafos. Em seguida, um artigo da historiadora Erika Zerwes (2016) que aproxima, em um
estudo de caso, as trajetorias e duas fotografias de Kati Horna e Modotti em que sdo retratadas
mulheres amamentando, localizando essas imagens dentro de movimentos de fotografia obrera
e humanista. Em terceiro, a dissertacio de mestrado em Historia de Vinicius Loutenco Barbosa
(2022), um trabalho de historiografia da fotografia, que tragca uma comparagdo entre as trajetorias
politicas e artisticas de Modotti e o fotégrafo cubano Alberto Korda; e, por fim, a dissertagdo
de mestrado em Histéria da Arte de Adriana Felden (2018), jornalista e fotdgrafa, que constréi
uma comparagio estético-politica entre as fotomontagens jornalisticas de Modotti e o fotégrafo
alemado John Heartfield, procurando estabelecer didlogos e semelhangas especialmente no que diz
respeito as vanguardas soviéticas e o uso de fotomontagens como forma de propagar discursos
revoluciondrios e soviéticos. Neste tltimo trabalho, apesar de ter como proposta analisar algumas
das imagens de Modotti veiculadas no periédico E/ Machete, ha uma restricio a fotomontagens
publicadas durante o ano de 1928 que, supostamente, seriam de sua autoria.

* No segundo grupo, aquele que aborda as imagens a pattir de uma perspectiva informada pelo
feminismo e a categoria de género, destacamos trés textos: o ja citado artigo de Erika Zerwes
(2016); um segundo trabalho de Adriana Felden (2016), dessa vez o artigo O #rabalbo fotogrifico
de Tina Modotti. A representagio feminina na sua obra e, por fim, o livro de Andrea Noble (2000), Tina
Modotti: Image, Texcture, Photography, que busca fazer uma leitura focada em sua producio fotografica
a partir de uma justificativa feminista, reservando especial atencdo ao que teria significado ser
mulher e fotégrafa em seu contexto, e como esses aspectos atravessam sua obra.

> Dentre os trabalhos proptiamente historiogrificos, citamos também a pesquisa feita nos ultimos
anos pela historiadora brasileira Fabiane Tais Muzardo, que aborda a produgio fotografica de Tina
Modotti tanto em seu mestrado (2010), quanto no doutorado (2019). No primeiro, realiza um
levantamento da trajetéria de Modotti e a divisdo e andlise de sua producio fotografica, que separa
em trés fases. J4 em sua tese, construida a partir da concepcio de que hia uma “mexicanidade”
plural e latente nas fotografias de Modotti, Muzardo procura construir uma trajetdria politico-
artistica menos estanque para a fotégrafa, opondo-se a tio comum divisdo da obra em fases. O
quarto capitulo é dedicado a mapeatr o trabalho que a italo-americana fez para o periédico E/
Machete e indicar alguns caminhos interpretativos possiveis. Nele, a historiadora tem como foco
dois principais objetivos: demonstrar que ha a construcio de uma relevante comunicagio imagética
no periédico, privilegiando a participacdo de Modotti em sua argumentacio, e desconstruir a
leitura rigida que coloca sua producio fotografica deste periodo como exclusiva ou essencialmente
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Mesmo nas obras e trabalhos que dedicaram um espago maior as
fotografias, como ¢é o caso de pesquisas situadas no campo da histéria da
arte e da fotografia, ndo ¢ incomum que essas imagens sejam operadas
como meio para a reconstru¢ao do percurso artistico trilhado por Modotti.
Ou seja, as fotografias acabam, por vezes, limitadas a uma analise estética
que ndo ¢ incorreta nem descabida, mas que por vezes coloca em segundo
plano dados de circulagao dessas imagens, bem como de seus impactos
enquanto formas de mediacao cultural.

Também ¢é bastante recorrente que o nome de Edward Weston
seja apresentado como forma de validagao da atuagao de Modotti, o que
costuma transformar a fotégrafa, antes de mais nada, em discipula, modelo,
aprendiz e amante. A titulo de exemplo, toma-se o recentemente publicado
“Historia da América Latina em 100 fotografias”, escrito e organizado
pelo historiador e jornalista brasileiro Paulo Antonio Paranagua, publicado
pela Bazar do Tempo no segundo semestre de 2025. Modotti, apesar de
nao ganhar uma fotografia na sele¢do, ¢ mencionada no texto ao menos
trés vezes. Na primeira, o autor escolheu introduzi-la da seguinte maneira:
“Para seu livro, [Anita] Brenner encomendou trabalhos a dois fotégrafos
vanguardistas que moraram no México, o estadunidense Edward Weston e
a italiana Tina Modotti, pata quem posou nua ou em atitude desafiante.”¢

Nos trés anos que compartilharam no México, quando Modotti
efetivamente deuinicio a sua atuagao na fotografia, ela e Weston produziram
juntos um conjunto de mais de 200 fotografias para o livro Idolos tras los
altares (1929), da intelectual mexicana Anita Brenner, mencionados no
trecho. Na historiografia da fotografia latino-americana, Weston e Modotti
firmaram-se como precursores da fotografia moderna no pafs, ao lado de

politica. Destaca-se, aqui, que as cinco fotografias que servem de fontes neste texto aparecem
sinalizadas por Muzardo no quarto capitulo de sua tese. A historiadora traca analises das imagens,
indicando ora elementos de contetdo, ora de forma. Dessa forma, a intengdo da pesquisa aqui
proposta volta-se a expandir essas reflexdes iniciadas por Muzardo, fazendo novas perguntas e
conexdes quanto a relacido dessas fotografias e a cultura visual mexicana pés-Revolugio, como,
particularmente, interpretar a atuagdo e producio de Modotti na chave da histéria intelectual.

§ PARANAGUA, Paulo Antonio. Histéria da América Latina em 100 fotografias. 1. ed. Sio
Paulo: Bazar do Tempo, 2025, p. 22-23.
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nomes como Manuel e Lola Alvarez Bravo, na medida em que romperam
esteticamente com a tradicao pictorialista e exotizante até entdo realizada
por grande parte dos fotégrafos atuantes, quase sempre estrangeiros,
como ¢ o caso do alemiao Hugo Brehme, que Paranagua, mais adiante,
também menciona.

No Meéxico, foi o fotégrafo alemido Hugo Brehme quem
estabeleceu a pauta indigenista, folclérica e tradicionalista, com
seu livro autoeditado em 1923, Das Malerische Mexiko, reeditado
com o titulo México Pintoresco (1990). Nao havia, no entanto,
uma separacio com a tendéncia modernista: Manuel Alvarez
Bravo aprendeu o oficio com Brehme, mas a0 mesmo tempo
foi sensivel as experiéncias vanguardistas de Edward Weston e
de sua discipula Tina Modotti, antes de expressar sua prépria
visdo poética, as vezes sintonizada com o Surrealismo.”’

Dessa forma, é possivel perceber que, mesmo reconhecendo o
papel historico desempenhado por Modotti no desenvolvimento da
fotografia vanguardista mexicana, o autor ndo deixa de endossar a relagdo
entre mestre e discipula, citando, de antemao, o fato de que a italiana havia
posado nua para Weston. O mais curioso é que o autor reproduz a mesma
critica aqui apresentada quanto ao apagamento de suas fotografias:

No caso da italiana Tina Modotti, que teve uma curta trajetoria
profissional no México pés-revolucionario (1923-1930), nao
foi uma imagem a adquirir a categoria de icone, mas a propria
fotégrafa. Sua vida romantica e sua militincia comunista
ganharam mais destaque do que sua producdo sobre os
movimentos sociais.®

E essencial destacar que os trechos apresentados sio aqui
mobilizados apenas de maneira ilustrativa, a fim de demonstrar a for¢a de
certas narrativas a respeito de Modotti no ambito académico. Diante dessas

7 Ibid, p. 34.
S Ibid, p. 32.
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questoes, o presente artigo ¢é fruto de uma pesquisa que, ao voltar-se para a
produgao fotografica de Modotti, buscou responder a seguinte pergunta:
como, afinal, balancear a relagdo entre autor(a) e obra, equilibrando a
trajetoria pessoal e criativa e a analise dessas fotografias enquanto objetos
historicamente localizados?

A valorizacdo do teor intelectual da producao fotografica ¢, nesse
contexto especifico, uma proposta metodoldgica que almeja evitar duas
tendéncias observadas na historiografia, a0 menos no caso de Tina Mo-
dotti: a limitagao do objeto fotografico a um possivel valor artistico e, no
caso dos estudos que enfocam mulheres — fotégrafas ou nao —, as leituras
excessivamente biograficas de suas obras, ou seja, a criagdo de um discurso
que atrela vida e obra’ e que pode vir a estrangular as analises e promover
mitificagdes que desumanizam os sujeitos enfocados, seja pela tentativa de
associar uma certa unidade e coeréncia artificiais a produ¢ao ou mesmo
pelo empreendimento de narrar a histéria de uma “mulher exemplar”.

A fim de possibilitar a realizacao desta proposta, a pesquisa aqui
apresentada se deu na analise de cinco fotografias da autoria de Tina
Modotti que foram veiculadas, no final da década de 1920, no periédico
oficial do Partido Comunista mexicano, o E/ Machete. Modotti filiou-se a0
PCM em 1927 e participou da edi¢do do peridédico até a sua deportagao,
em dezembro de 1929. Ao enfocar um caso especifico de circulagio
dessas imagens, a principal intenc¢do ¢ encarar o meio de veiculagao das
fotografias como um elemento fundamental para sua prépria constituigao,
dando especial atencdo ao carater material das imagens e aos ambientes
de disputa e associagdo de discursos e debates. Dessa forma, defende-se
a importancia de considerar e analisar o papel dos jornais e da imprensa
no recorte da pesquisa, particularmente investigando a trajetoria e a
circulacio do El Machete, no intuito de elaborar reflexdes sobre as
possiveis reverberagdes que fotografias publicadas nele poderiam gerar
entre os leitores.

? COSTA, Helouise; ZERWES, Erika. Apresentagdo — Mulheres fotdgrafas/mulheres
fotografadas: Fotografia e género na América Latina. Sio Paulo: Intermeios, 2021, p. 9-17.
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Assim, as proximas se¢Oes do presente trabalho sao duas: em um
primeiro momento, a partir do aparato teérico-metodoldgico de autores
como Jorge Myers, Carlos Altamirano e Flavia Fiorucci, pretende-se
investigar de que maneiras a cultura visual, e especificamente, a fotografia
enquanto tecnologia imagética, podem estabelecer didlogos com a agenda
da histéria intelectual latino-americana. Nessa esteira, propoe-se interpretar
as fotografias a partir daquilo que as intelectuais estadunidenses Susan
Sontag e Judith Butler discutiram a respeito da “eficacia ético-politica” da
fotografia, a fim de esquematizar uma janela interpretativa para a segunda
parte desta argumentagao, que se detém sobre a atuacdo intelectual de
Tina Modotti no E/ Machete.

Possibilidades tedrico-metodologicas: a fotografia na agenda
da historia intelectual latino-americana

A pluralidade tedrico-metodologica ¢ uma das caracteristicas mais
marcantes e valiosas da histéria intelectual. Mesmo a categoria de intelectual
¢ escorregadia, sendo com frequéncia debatida e reformulada, cada vez
mais atenta a nuances, problematicas e exclusdes que todo esforco de
defini¢ao acaba fatalmente por cometer. Nos dltimos anos, os especialistas
do campo, a partir de novas reflexdes e defini¢oes, véem apontando para
um rompimento com os limites disciplinares. Isso ¢é visivel, por exemplo,
quando o argentino Carlos Altamirano, professor da Universidade de
Quilmes, elege o conceito de “elites culturais” para se referir ao grupo que
comporta os intelectuais, ou seja,

homens e mulheres, sejam escritores ou artistas, criadores ou
difusores, eruditos, especialistas ou idedlogos, no papel que
os faz socialmente mais visfveis: atores do debate publico, o
intelectual como ser civico — “consciéncia” de seu tempo,
intérprete da nagao ou voz de seu povo, tarefas em acordo com
a defini¢ao dos intelectuais como grupo ético."

1 ALTAMIRANO, Catlos. Elites culturales en el siglo XX latinoamericano. In: Historia de los
intelectuales en América Latina. v. 2. Madri: Katz Editores, 2010, p.9. Tradugdo nossa.
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Nesta definicdo, o foco recai sobre as variadas formas de atuacio
que podem ser assumidas pelos intelectuais, sem, no entanto, se dissociar
de duas caracteristicas centrais: seu carater publico e o aspecto ético de sua
atuacdo, na medida em que assumiam uma posi¢ao social especifica.

Dessa perspectiva, as elites culturais desempenhavam um papel
fundamentalmente publico, que encontrava uma diversidade de formas
e praticas para apreender, interpretar e significar o mundo. E por tal
razao que o professor ¢ historiador Jorge Myers, exemplarmente, define a
histéria intelectual como

uma explorac¢io da produgao douta realizada pelas elites letradas
do passado, enfocada a partir de uma perspectiva que considera
a prépria condigdo de inteligibilidade histérica dessa produgio
como derivada de sua reinser¢ao (por parte do pesquisador)
em um contexto social e cultural — simbolico e material —
historicamente especifico que, na maioria dos casos, serd o
contemporaneo dessa produgio.

Aqui, em profundo didlogo com Altamirano, Myers destaca dois
conceitos: primeiro, o de elite letrada, em que “sua condi¢ao de ‘elite’
deriva de seu nivel de especializagdo nos recursos simbolicos necessarios
para produzir um discurso douto sobre qualquer atividade ou experiéncia
humana.”* Em seguida, com a nog¢io de producio douta, destaca um
universo criativo amplo que nao se limita as dimensdes de escrita, nem
as disciplinas académicas, abarcando, portanto, uma ampla gama de
expressdes humanas que utilizam linguagens diversas: das artes plasticas
a musica popular, as matematicas e suas aplicagoes, as artes cénicas e
cinematograficas. O termo douto, por sua vez, demarca a necessidade de

uma “linguagem elaborada e complexa”, ancorada a uma tradi¢ao, mas nao

" MYERS, Jotrge. Musicas distantes: algumas notas sobre a histétia intelectual hoje — horizontes
velhos e novos, perspectivas que se abrem. In: SA, Maria Elisa Noronha de (org). Historia
intelectual latino-americana: itinerarios, debates e perspectivas. Rio de Janeiro: Ed. PUC-
Rio, 2016, p. 25.

12 Ibid, p. 24.
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apenas uma linguagem organizada por “signos alfabéticos ou caracteres
pictogrificos”.

No Brasil, a professora Maria Elisa Noronha de Sa (PUC-Rio), em
conferéncia transmitida no Youtube em maio de 2025 no canal do grupo
de estudos de Historia Intelectual da UFMG, sintetiza alguns dos desafios
que acompanham as transformacoes e alargamentos no campo'’. Em
especial, dado o recorte do trabalho aqui empreendido, destaca-se: como
a histéria intelectual pode responder, por exemplo, as particularidades
trazidas pelo extralinguistico — como ¢ o caso das imagens, do visual, dos
corpos, dos afetos e das emogdes?

Dando continuidade a pergunta de Sa, dentro dos objetivos deste
trabalho, ¢ possivel também perguntar como a histéria intelectual pode vir
aincorporar produgdes de ordem visual ao seu escopo, mas, em particular,
as fotografias. Tendo isso em vista, esta pesquisa buscou estabelecer
uma interlocugdo entre a histéria intelectual e o campo interdisciplinar
da cultura visual, incorporando questdes como o lugar do visual e do
visivel nos processos de produgio da realidade — e nao simplesmente na
reproduc¢ao desta — e do olhar como forma de criacao humana.

Por cultura visual entende-se uma abordagem investigativa que
encara as imagens como produtora de discursos, tendo em vista suas
especificidades materiais e tecnoldgicas, seus diversos contextos de
significacio e seus conjuntos correlatos de fontes e circuitos visuais. Diante
disso, os processos de produgio, mediagao e apropriacio compreendidos
como um conjunto de praticas sao encarados enquanto criadores e
mediadores de percepe¢ao e interpretacdo de determinada sociedade’ —

Y Ibid, p. 25.

4 CONFERENCIA Histéria Intelectual latino-americana — Profa. Dra. Maria Elisa Noronha
de Sa (PUC-R]J). Belo Horizonte, MG: Histéria Intelectual UFMG, 2025. 1 video (85 minutos).
Publicado pelo Canal Historia Intelectual UFMG. YouTube, 15 abr. 2025. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watchPv=kM5MN7sdnfs. Acesso em: 20 maio 2025.

15 SCHIAVINATTO, Iara Lis; ZERWES, Erika. Cultura visual: imagens na modernidade. Sio
Paulo: Cortez, 2018.
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algo bastante préoximo das defini¢oes de Altamirano e Myers quanto as
preocupagoes das investigagoes da historia intelectual.

Nessa perspectiva, a cultura visual “ndo limita seu interesse a imagem
isolada, mas se volta também para o conjunto de praticas que a produz,
que a percebe e que a consome e/ou recepciona”.'* Se, como colocou
Myers, a historia intelectual “privilegia uma analise que enfatiza as formas
de pensar, de discorrer e de imaginar que os seres humanos manifestaram
no passado”’, a agenda da cultura visual pode ajudar a elaborar questoes
e perguntas sobre como isso foi realizado a partir das imagens. Entende-
se que, dentre as variadas atividades intelectuais praticadas pelas elites
letradas/ culturais, ha algo que pode ser sempre identificado: a manipulacio
de um nivel simbélico de significacao. Essa perspectiva aparece destacada
por Flavia Fiorucci, em seu texto de apresentagao para o Dossié “Los ofros
intelectuales: curas, maestros, intelectuales de pueblo, periodistas y autodidactas”, de
2013, publicado pela Revista Prismas:

todos eles [os intelectuais] se ocupavam de tarefas intelectuais,
ou seja, trabalhavam com “o simbdlico”, por isso poderfamos
considerd-los como intelectuais. A esta poderiam somar-se
caracteristicas especificas que a priori os diferenciavam como
“outros”: a vincula¢do com “o local”; a consciéncia de ocupar
um espago marginal no campo intelectual que se tornava um
selo de identidade; e a pertenca simultdnea a outros campos.'®

Algo semelhante é apontado por Myers, que escreve:

16 Ibid, 2018, p. 16.

" MYERS, Jotge, Op. cit., p. 23.

'8 No original, em espanhol: “La primera y la mds obvia era que todos ellos se ocupaban de tareas intelectuales,
es decir, trabajaban con “lo simbilico”, por esto podriamos considerarlos como intelectuales. A esta podrian sumarse
caracteristicas especificas que a priori los diferenciaban como “otros”: la vinculacion con “lo local”; la conciencia de
ocuipar un espacio marginal en el campo intelectual que devenia en sello de identidad y la pertenencia a otros campos
en simultaneo.”. Tradugdo nossa. Disponivel em: FIORUCCI, Flavia. Los otros intelectuales: curas,
maestros, intelectuales de pueblo, periodistas y autodidactas. Presentacién. Prismas — Revista de
historia intelectual, v. 17, n. 2, p. 165-168, 2013, p. 166.
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E, também, o perfil de objeto que emerge ante o olhar
escrutador do historiador dedicado a histéria intelectual é o de
uma producio intelectual cuja face simbolica aparece de maneira
irrefutavel, unida a sua face material — e vice-versa —, e cujo
ato de enunciagdo original, tanto como sua posterior circulacdo
exigem um ator social que seja 0 autor e/ou receptor desses
objetos.”

No caso de Modotti, é possivel argumentar pela sua intensa
preocupagao em produzir imagens que considera veiculos de produgao
da verdade — algo que é especialmente notavel, mas niao exclusivo, em
sua atuacao no E/ Machete. Sua motivacao criativa, especialmente depois
do amadurecimento de seu posicionamento politico, advém de um uso
especializado da eloquéncia da imagem fotografica e da func¢do que ecla
pode ocupar na produgao social, como ela mesma afirma em seu manifesto

“Sobre la fotografia”, de 1929.

Sempre que empregam as palavras “arte” ou “artistico” em
relacio ao meu trabalho fotografico, tenho uma sensacio
desagradavel, seguramente devido ao mau uso e abuso que se
faz delas. [...] Mas para nds, que empregamos a cimera COmo
uma ferramenta, ou como o pintor emprega seu pincel, ndo nos
importam as opinides adversas, temos a aprovacao das pessoas
que reconhecem o mérito da fotografia em suas multiplas
funcoes e a aceitam como o meio mais eloquente e direto de
fixar ou registrar o tempo presente.”’

' MYERS, Jorge, Op. cit., p. 26.

2 No otiginal: “Sempre que se emplean las palabras “arte” o “artistico” en relacion a mi trabajo fotografico, recibo
una impresion desagradable, debida seguramente al mal uso y abuso se hace de ellas. |...] Pero para nosotros, los
que empleamos la camara como una herramienta, o como el pintor emplea su pincel, no nos importan las opiniones
adversas, tenemos la aprobacion de las personas que reconocen el mérito de la fotografia en suas multiples funciones
y la aceptan como el medio mdis elocuente y directo de fijar o registrar la época presente.” Tradugio nossa. O
texto completo pode ser acessado em: ALVAREZ, E. L; SOLETO, N. S. Tina Modotti. Una
nueva mirada, 1929. A new vision, 1929. México: Universidad Auténoma del Estado de Morelos,
2000, p. 32-33. Disponivel em: https://issuu.com/c_imagen/docs/tina-modotti. Acessado em 8
de junho de 2026.
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Além de suas cartas, esse é o unico escrito da fotégrafa do qual
pode-se coletar informagdes quanto ao seu posicionamento propriamente

criativo e, por que nao, intelectual. O trecho “nds, que empregamos a

21
5

camera como uma ferramenta”', é uma clara demonstracio da forma
como Modotti interpreta a utilidade da fotografia: ela é a materialidade,
o meio, a linguagem eleita por ela para se inserir e fazer ver no debate
publico.

Em seu tempo, Modotti valoriza aquilo que Roland Barthes iden-
tifica como o “efeito de realidade” da fotografia. F o caréter indicial da
imagem técnica, sua inegavel ligagdo com o objeto representado — “o que

a fotografia tem de seu, de proprio”*

, para cita-la mais uma vez — que
informa suas escolhas. Modotti, no final da década de 1920, renega as
intengdes artisticas e plasticas que os fotégrafos podem tomar, as “mani-
pulagdes”, como ela mesma diz, e valoriza a fotografia como “o meio mais
eloquente e direto para fixar ou registrar o tempo presente”.”

Mesmo que hoje, quase um século depois, o estatuto de verdade da
imagem fotografica tenha se esgar¢ado, era essa crenga que informava sua
pratica e pode-se argumentar que essa ¢ uma das bases da produg¢ao douta
de Modotti. A sua escolha pela fotografia é calculada; a camera ¢ sua fer-
ramenta para interpretar e significar o mundo, mas também para convocar
a acao. Diante disso, e retomando a func¢io ética do intelectual enquanto
intérprete, preconizada por Altamirano, e a dimensio simbdlica de sua
producao, como defendido por Myers e Fiorucci, é possivel tragar algu-
mas proposi¢oes preliminares sobre como funcionaria, portanto, o caso
especifico do fotégrafo enquanto alguém que desempenha o papel de um
intelectual na sociedade. Duas autoras importantes para os debates da éti-
ca na fotografia sio Susan Sontag e Judith Butler, que, apesar de fazerem
perguntas semelhantes, chegam a conclusdes distintas. Sontag, em “Sobre
fotografia”, publicado originalmente em 1977, defende pela primeira vez

2 Thid, p. 32.
2 Thid, p. 32.
% Ibid, p. 32.
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a impossibilidade da imagem fotografica enquanto uma forma de inter-
pretagao. Butler, por sua vez, propoe em “Quadros de Guerra”, de 2009,
um didlogo no capitulo “Tortura e a ética da fotografia: pensando com
Sontag”, apontando para sua principal discordancia em relagao a autora:

Na minha opinido, ndo faz sentido aceitar a afirmacio de Sontag,
feita repetidas vezes em seus esctitos, de que a fotografia nio
pode, por si s6, oferecer uma interpretacdo, de que necessitamos
de legendas e analises escritas para complementar a imagem
discreta e pontual. Segundo ela, a imagem pode apenas nos
afetar, nio nos munir de uma compreensio do que vemos.**

Dessa forma, as autoras tomam posicionamentos conflitantes.
O artigo “Imagens do sofrimento humano segundo Butler e Sontag:
a questdo da eficacia ético-politica da fotografia”, de Jean Rodrigues
Siqueira, sintetiza essa oposi¢ao da seguinte maneira: enquanto Sontag
defende a impossibilidade da eficacia politica da imagem fotografica que
registra “a dor do outro”; estando essa restrita a sua eficacia ética — uma
vez que a imagem pode indignar, mas nao levar a agao —, Butler enxerga
nessa materialidade um potencial ético-politico, ja que, para ela,

a circulagdo das imagens fotograficas causa fissuras no modo
como a realidade social nos ¢ apresentada e tornada inteligfvel,
tais imagens possuem eficacia politica; e, na medida em que sdo
as condi¢Oes politicas que impdem sobre nds o sentimento de
obrigacio, elas também revelam, por consequéncia, sua eficicia
ética.”®

Da forma como foi colocado por Siqueira, para Butler, “a imagem

fotografica pode escapar (...) das normas que regulam o campo visual, e

2 BUTLER, Judith. Quadros de guerra: quando a vida é passivel de luto? 6. ed. Rio de Janeiro:
Civilizac¢io Brasileira, 2019, p. 103
5 SIQUEIRA, Jean Rodrigues. Imagens do sofrimento humano segundo Butler e Sontag: a questio

da eficacia ético-politica da fotografia. Revista de Filosofia Instauratio Magna, v. 1, n. 3, p. 134-
177, 2021.
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desse modo, perturbar o esquema interpretativo em voga — convertendo-
se em uma espécie de enquadramento do préprio enquadramento.”®. A
imagem criada é a de um quadro emoldurado: a partir do momento em
que ha a percepciao de que o conteido enquadrado ¢ limitado pela propria
moldura, ha um processo de rompimento estrutural desse esquema
histérico geral que determina o que € passivel de ser conhecido ou notado.

Uma das maneiras pelas quais os esquemas de inteligibilidade podem
ser desestabilizados esta diretamente relacionada as normas que regulam
o reconhecimento e a visibilidade da humanidade do outro. No caso de
Modotti, isso envolve a incorporagao de determinados grupos sociais — e
de suas reivindicagdes — nas discussoes politicas que ocorrem na esfera
publica.”” Como indicado na introdu¢io, no contexto mexicano, observa-
se uma tensao particular ligada a historia da pratica fotografica no pais e
ao papel emblematico de Modotti na transformacao dessa dinamica: ela
rompe com a tradi¢do estética pictorialista — ou pitoresca, conforme a
tradu¢do — que marcou a produgdo fotografica mexicana e¢/ou sobtre o
México até o inicio do século XX. A memoria de Tina Modotti elaborada
pela historiografia, especialmente a mais recente, consagra a estética
moderna e vanguardista que caracteriza sua obra fotografica.

O conceito de estética nao ¢ utilizado aqui de maneira leviana, uma
vez que se entende, em dialogo com o tedrico francés Jacques Rancicre,
estética N30 como

a teoria da arte em geral ou uma teoria da arte que remeteria a
seus efeitos sobre a sensibilidade, mas um regime especifico de
identificacio e pensamento das artes: um modo de articulagdo
entre maneiras de fazer e modos de pensabilidade de suas
relagdes, implicando uma determinada ideia da efetividade do
pensamento.®®

% Ibid, p. 166.

ZPICCATO, P. A esfera publica na América Latina: um mapa da historiografia. Revista Territotios
e Fronteiras, v. 7, n. 1, p. 6-42, 2014. DOI: 10.22228/rtf.v7i1.308.

8 RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel. Sao Paulo: Editora 34, 2009, p.13
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Dessa forma, quando se reafirma, aqui, que Modotti desenhou e
empregou uma estética vanguardista em muitas de suas fotografias mais
famosas, o que esta sendo tensionado é essa articulagdo entre o que é o
feito e o que se pensa sobre o que ¢ feito, e um questionamento em torno
da efetividade dessa manipulacdo estética no ambito publico, na esfera
dos sistemas simbolicos, operando, enquanto intelectual, os esquemas do
visivel.

Outra autora que pode enriquecer as leituras em relagdo aos
elementos estéticos da fotografia de Modotti é a intelectual argentina
Beatriz Sarlo, que valoriza e demarca uma das principais caracteristicas
do ato estético de vanguarda, apontando para a importancia de encarar o
elemento estético para além de seu valor artistico, e percebendo também
os tensionamentos temporais levados a cabo por essas escolhas:

Na perspectiva estética, o sentido de presente trabalha tanto
quanto o sentido de futuro, mesmo quando, nos sucessivos
reordenamentos se incluem materiais da tradicdo histérica:
por isso, o ato estético tem certo aspecto fundador, nascido da
convic¢io de que nao se agrega cumulativamente a um processo,
mas se aspira a inaugura-lo. As vanguardas transformaram esse
aspecto da modernidade num ponto central de seu programa; o
presente como tempo absoluto, forma atual do futuro de onde
se pode reler o passado.”’

Em suma, Modotti mobiliza tematicamente muitos dos elemen-
tos das fotografias que vieram antes dela, mas, informada pela ideologia
compartilhada com o grupo revolucionario ao qual se filia, é a consci-
éncia estética da fotégrafa que permite que as formas de leitura das ins-
tancias histéricas do tempo sejam reorganizadas. Sarlo apresenta uma
espécie de regime de historicidade da estética vanguardista da moderni-
dade, em que a mobilizagao de passado, presente e futuro operada pelos

# SARLO, Beatriz. Paisagens imaginarias: intelectuais, arte ¢ meios de comunicagio. Sio Paulo,
SP: Edusp, 1997. 287 p. (Ensaios latino-americanos, 2). ISBN 8531403960 (broch.).
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artistas/intelectuais condensa tradicio e meméria — aquilo que ja é conhe-
cido — para criar, no presente, as demandas sociais de um porvir.

De volta a Modotti, para o historiador John Mraz, especialista em
cultura visual moderna mexicana, a fotografa italiana ¢ talvez a primeira
pessoa a romper esteticamente com os padroes de produgao de imagens,
especialmente nas fotografias que fez para o E/ Machete. Mraz considera
que as fotos de Modotti publicadas no periédico do PCM representam o
primeiro fotojornalismo critico da América Latina.” Endossar ou nao esse
pioneirismo esta além dos objetivos aqui propostos; no entanto, é inegavel
que ha, na atuacao de Modotti, um processo de critica e ruptura com as
normas visuais dominantes no México, como o uso do termo “ctitico”
sugere.

Mais uma vez, é importante pautar o uso do conceito em defini¢des
que oferecam maior densidade a ideia. O filésofo francés Michel Foucault,
exemplarmente, define a critica como “o movimento pelo qual o sujeito se
da o direito de interrogar a verdade sobre seus efeitos de poder e o poder

2731

sobre seus discursos de verdade™'. Sendo assim, a funcao da critica seria

“o desassujeitamento no jogo do que se poderia chamar, em uma palavra,
a politica da verdade”.”®

Como vem sendo proposto até aqui, nas fotografias que Modotti
publicou no E/Machete, o contexto em que essas imagens foram divulgadas
faz com que o espectador seja convidado a questionar o papel das pessoas
fotografadas e de outros sujeitos semelhantes dentro do projeto politico do
Estado mexicano pos-revolucionario. As fotos nao se limitam a um simples
registro, mas fazem uma escolha de enquadramento e interpretagdo que
reivindica as demandas e direitos de individuos muitas vezes ignorados ou

excluidos dos debates politicos da época.

3 MRAZ, John. Looking for Mexico: modern visual culture and national identity. Durham e
Londres: Duke University Press, 2009, p. 48.

' FOUCAULT, Michel. “O que é a Critica?””. In: FOUCAULT, Michel. O que é a Critica? Seguido
de A Cultura de Si. Lisboa: Texto & Grafia, 2017, p. 6.

% Ibid, p. 6.
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Nesse sentido, Carlos Alberto Sampaio Barbosa observa que, com
a Revolucao Mexicana (1910-1918), camponeses e operarios passaram
a ser novos agentes politicos, e, consequentemente, alvo das tentativas
de adesio do governo da Dinastia Sonorense (1920-1934)*. As fotos de
Modotti, associadas as noticias e textos do E/ Machete, buscam estabelecer
um dialogo com esses grupos, muitas vezes marginalizados ou controlados
pelos governos pos-revolucionarios, que tentavam consolidar e estabilizar
o regime. Ao fazer isso, as imagens de Modotti ndo s6 contestam o
enquadramento visual vigente, como também reformulam as normas de
reconhecimento dos sujeitos nelas retratados, atribuindo-lhes, nos termos
de Butler, uma eficacia ético-politica.

Tina Modotti e o EI Machete: a fotografia como forma de
interpretagdo e mediagao

Com seu primeiro nimero publicado em margo de 1924, na Cidade
do México, o E/ Machete, antes de se tornar o mais estavel e longevo
veiculo de informagao do Partido Comunista Mexicano, foi gestado e
realizado pelo SOTPEM. O Sindicato de Obreros Técnicos, Pintores
e Escultores de México foi criado e composto por grandes nomes do
muralismo mexicano, como Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, José
Clemente Orozco e Xavier Guerrero. B apenas na 36" edicio, de primeiro
de maio de 1925, que o periédico vem a se tornar, oficialmente, 6rgao
central do PCM, apesar de o teor comunista, dada a filiagao dos criadores,
estar presente desde o inicio.

Siqueiros, em sua autobiografia, afirma que o peridédico havia sido
pensado para ser totalmente ilustrado, em que o texto seria apenas um
suporte para as imagens; ele deveria ser um veiculo melhor de plastica de

3 BARBOSA, Catlos Alberto Sampaio. A Revolugdo Mexicana. Sio Paulo: Editora Unesp, 2010,
p. 103
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agitacdo revolucionaria (em relagio aos murais), ainda que esse projeto
nio tenha sido propriamente levado a cabo.*

O nome escolhido para a publicagdo remete ao lema escrito por
Graciela “Gachita” Amador: “O faciao serve para cortar a cana, para
abrir trilhas nos bosques sombrios, decapitar cobras, cortar toda cizania
¢ humilhar a soberba dos ricos impios”.”” Dessa forma, hd no titulo do
periédico um instrumento de trabalho ligado ao cotidiano camponés, o
que indica o intuito de estabelecer didlogo com os trabalhadores do campo
mexicanos. Além disso, como percebido pelo historiador Fabio Silva
Sousa, de modo bastante original quando comparado a outros peridédicos
oficiais de partidos comunistas de outros paises, o E/ Machete mantém seu
nome original mesmo apos sua incorpora¢ao ao PCM, “uma caracteristica
sui generis em comparagdo com outras publicacdes comunistas, as quais
usualmente utilizavam um léxico de luta social, revolucio ou de outros
termos alusivos a0 movimento comunista mundial”.’

Na realizacao desta pesquisa, cinco fotografias de Modotti,
publicadas entre 1928 e 1929, ganharam atencao especial. Elas, no entanto,
nao sio as unicas imagens asseguradamente de sua autoria que podem ser
localizadas. Ha, em especial, a iconica fotografia de Julio Antonio Mella
(Figura 1) que se tornou central na construcio da memoria do militante
comunista cubano e que foi amplamente divulgada nas edi¢oes do jornal
no contexto de seu assassinato, em 10 de janeiro de 1929. O E/ Machete
clamou em diversos momentos por respostas e justica no caso de Mella,
associando as manchetes a imponente fotografia de seu perfil. Modotti
esteve e foi profundamente envolvida no atentado bem-sucedido contra a
vida de Mella, com quem na ocasidao mantinha um relacionamento intimo.

¥ Cf. SOUSA, Fébio da Silva. E/ Machete ¢ A Classe Operaria: a imprensa comunista mexicana
e brasileira (1920-1940). 2015. Tese (Doutorado em Histdria). Faculdade de Ciéncias e Letras de
Assis, Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, 2015. Disponivel em: http://hdL
handle.net/11449/136731. Acesso em: 14 janciro 2025.

3 Ibid, p. 61. Tradugao nossa. No otiginal: “E/ Machete sirve para cortar la caiia, para abrir las veredas en
los bosques umbrios, decapitar culebras, tronchar toda cizanay humillar la soberbia de los ricos impios”.

% Ibid, p. 61.
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De acordo com a biégrafa Margaret Hooks, ela estava com Mella na noite
em que ele foi assassinado, quando andavam juntos pelas ruas da Cidade
do México. A fotégrafa foi acusada de envolvimento pela policia, sendo
intensamente interrogada e perseguida durante os meses seguintes’’.

\ |
Ton W\ T - 140

Figura 1 - MODOTTI, Tina. Julio Antonio Mella, 1928.

7 HOOKS, Margaret. Tina Modotti: fotografa e revolucionaria. Rio de Janeiro: José Olympio,
1997.
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Em 6 de junho de 1929, a sede do PCM foi atacada, o que levou ao
fechamento do E/ Machete. O ano de 1929 foi intenso tanto para Modotti
quanto para o circulo comunista mexicano e latino-americano ao qual
pertencia. Apés a morte de Obregén, Emilio Portes Gil (1928-1930) foi
nomeado como presidente interino e, durante 14 meses, impos intensa
repressao ao partido comunista mexicano. Entre janeiro e maio houve o
assassinato de Mella e o fuzilamento de José Guadalupe Rodriguez, lider
do movimento camponés no estado de Durango filiado ao PCM. Apds
o fechamento da sede e, consequentemente, da grafica que imprimia 0s
jornais, o EE/ Machete tentou continuar circulando na ilegalidade, angariando
o apoio de diversos setores na denuncia da repressio encabegada por
Portes Gil, mas nao conseguiu driblar a censura. Em agosto de 1929, a
grafica, ja fechada, foi finalmente destruida a mando do governo, sendo
reduzida a cinzas. A fotografia de Modotti (figura 2) da fachada do prédio
em que se efetivou a vida do periddico, tirada em 1927, é possivelmente o
unico registro do espago antes de sua destruicao.

Figura 2 - MODOTTI, Tina. Fotografia da fachada do 6rgio central do PCM,
na Cidade do México, 1927.
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Apesar de ter se filiado ao partido apenas em 1927, Hooks afirma
que Modotti esteve envolvida na edi¢ao do peridédico em anos anteriores.
Vinicius Barbosa aponta, por exemplo, para a participagao de Modotti
como tradutora de artigos criticos a Mussolini, originalmente em italiano,
que foram publicados no petiédico.”® Sua participacio na rede intelectual-
artistica composta por militantes comunistas e principalmente pintores do
muralismo ¢é evidente em niveis diversos: pelo envolvimento romantico
com alguns deles, como Diego Rivera e Xavier Guerrero, que compuseram
a diretoria em diferentes configuracdes na década de 1920, e pelo fato de
o apartamento de Modotti na Cidade do México ter servido como “uma
espécie de ‘salao’ radical de lideres comunistas locais e exilados latino-
americanos”.”” Isso denota o papel ocupado por ela como uma espécie
de articuladora, alguém que nio sé estava presente naquele meio mas
que também representava uma referéncia, um ponto em comum. Nesse
sentido, o periédico toma forma como espago de “fermentagao intelectual
e de relacio afetiva, a0 mesmo tempo viveiro e espago de sociabilidade”*,
e Tina Modotti é parte importante na formacao dessa rede, ainda que nao
tenha ocupado um cargo de destaque no periédico ou no partido.

Em relagdao aos objetivos e proeminéncia do PCM e de seu 6rgio
oficial, efetivamente qual teria sido o papel desempenhado pelo partido
entre a populagdo mexicana e, principalmente, entre os operarios e
camponeses, grupos cuja interlocucdo era reivindicada pela publicacio?
De acordo com Camin e Meyer,

A Constituicdo de 1917, tal como sua antecessora, definia os
partidos politicos como as organizagdes basicas para levar a cabo
a luta democritica pelo poder. Na realidade, até esse momento

¥ HOOKS, Op. cit., p. 163-180; BARBOSA, Vinicius Loutenco. Sob as lentes das Revolugdes:
uma analise comparada da fotografia de Tina Modotti (México, 1923-1930) e Alberto Korda (Cuba,
1959-1968). 2022. 200 f. Dissertacio (Mestrado) — Escola de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade Federal de Sdo Paulo, Guarulhos, 2022, p. 44.

¥ HOOKS, Op. cit., p. 154.

“ STRINELLL, Jean-Francois. “Os Intelectuais”. IN: REMOND, René. Por uma histéria politica.
Rio de Janeiro: Editora FGV, 2003, p. 249
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o Meéxico havia sido incapaz de canalizar partidariamente a
raquitica participacio politica de seus cidaddos. (...) A partir de
1920, em que pese as garantias constitucionais, a situagdo nao
foi muito diferente. (...) Além da busca pelo podet, os partidos
politicos deviam supostamente estabelecer, articular e agregar as
demandas dos grupos ou classes. Na realidade mexicana, apenas
os partidos iniciais surgidos com a Revolucdo foram capazes
de fazé-lo, ainda que pela metade em virtude da precariedade
de seus vinculos com as massas. Na realidade, a maioria desses
partidos foi criada e girava em torno de certas personalidades
revolucionarias. (...) Até 1928, a unica excecio a regra havia sido
o Partido Comunista Mexicano (PCM), organizado em 1919. (...)
Antes de 1929 e afora os comunistas, poucos partidos haviam
deixado alguma marca na vida civica mexicana.”

A partir das afirmagoes oferecidas pelos autores, subentende-
se a poténcia e efetividade que o PCM ocupou enquanto organiza¢ao
na realidade mexicana de contexto revolucionario durante o perfodo
circunscrito por essa pesquisa. Talvez seja possivel propor que parte da
responsabilidade por essa “marca na vida civica” mexicana tenha respaldo
na prépria construcio e circulacio do periddico, principal meio de
propaganda, articulagiao e propagacao de ideias do partido.

Sabe-se que, no periodo imediatamente apds a Revolugao, suas de-
finicdes e dinamicas continuaram sendo alvo de intensas disputas. Dessa
forma, questionou-se a possibilidade de observar, no E/ Machete e na atua-
¢ao fotografica de Modotti, um espago de elaboragdao popular de conceitos
como o de revolug¢ao. Levando em consideraciao que ¢ a partir da cultura
escrita que os historiadores costumam promover suas investigagdes em tor-
no da histéria dos conceitos, o que acaba por excluir boa parte de uma po-
pulagdo largamente analfabeta — que é o caso do México revolucionario —,
as fotografias aparecem nesta pesquisa como um espago possivel de expe-
rimentagao conceitual ndo-escrita. Buscou-se mapear, no E/ Machete, tanto

# AGUILAR CAMIN, Hector. A sombra da revolugio mexicana: historia mexicana
contemporanea, 1910-1989. Coautoria de Lorenzo Meyer. Sio Paulo, SP: Edusp, 2000. 370 p.
(Ensaios latino-americanos, 5). Inclui bibliografia e indice. ISBN 8531404762 (broch.).
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as ideias sobre a Revolu¢iao enquanto evento histérico quanto sobre a re-
volugio, enquanto conceito caro as ideias comunistas do periddico. Como,
afinal, os comunistas mexicanos leram a Revolucio?

O historiador Fabio Silva Sousa, em sua tese, afirma que o “PCM
interpretou o processo revolucionario por meio de suas relagdes com o

governo mexicano.”*:

Quando os comunistas estavam na legalidade, a Revolucio
Mexicana foi lida como uma etapa burguesa, que estatia
preparando o México para o préximo estagio, esse socialista, de
seu processo revolucionatio. Contudo, em seus momentos de
clandestinidade e repressdo, essa mesma Revolucio converteu-
se em uma farsa da burguesia mexicana. Nao houve uma andlise
por parte dos comunistas, nas décadas de 1920 e 1930, da
Revolu¢io Mexicana por ela mesma.®

A partir disso, é possivel indagar: sua afirmagao de que “nao houve
uma analise por parte dos comunistas entre 1920 e 1930 da Revolugao
Mexicana por ela mesma” se sustenta nas fotografias de Modotti? Essa
pergunta vem, principalmente, por conta de dois aspectos das imagens: o
carater circular de sua leitura, que remete nio tanto ao autor das imagens,
mas ao referente apresentado, e o papel iconico atribuido a elas em
determinados contextos de circulagio. Além disso, essas imagens tém
razdo de ser para além do espago do periddico, algo que nao se aplica,
necessariamente, aos textos de cariter verbal também veiculados. Dessa
forma, ao pensar a potencialidade elastica e adaptativa das fotografias,
uma interpretagdo como essa — que afirma que nao houve uma leitura da
Revolucao Mexicana por ela mesma por parte dos comunistas — gera certo
estranhamento.

E inegavel que as fotografias de Modotti veiculam sentido, no peri-
o6dico, enquanto imagens do contexto mexicano. Com isso, aponta-se que,
mesmo que o viés ideologico da fotografa seja de carater revolucionario

2 SOUSA, Op. cit., p. 255.
 Thid, p. 255.
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alinhado aos ideais comunistas, suas imagens sao sobre a realidade me-
xicana, sobre a identidade da popula¢ido mexicana e sobre os problemas
enfrentados por essa populag¢ao no que diz respeito as desigualdades so-
ciais e as condi¢des de trabalho e de vida. Dessa forma, ainda que a leitura
de Sousa se sustente — os comunistas mexicanos, na década de 1920, nio
veicularam explicitamente uma interpretacao da Revolucao Mexicana por
ela mesma, lendo-a como uma etapa burguesa no periodo em que as fo-
tografias de Modotti foram publicadas —, isso sé reforca o carater critico
das imagens produzidas e do impacto que elas poderiam gerar entre 0s
leitores. Na fotografia de Modotti, a Revolugao Mexicana nao foi capaz
de proporcionar a populagao do pais direitos basicos, qualidade de vida e
condicdes de igualdade, seja essa revolugao lida como burguesa ou nao. A
memoria a ser gestada entre aqueles que interagiram com essas imagens ¢é
de questionamento do processo revolucionario e sua efetividade no con-
texto popular.

Este é o momento em que as fotografias finalmente aparecem. Para
esta exposicao, as fotografias foram justapostas em duas versoes: uma que
preza pela visibilidade dos elementos contidos na fotografia e um recorte
da fotografia em seu contexto de veiculagio no E/ Machete, buscando
entender como imagem e palavra perturbam-se no periédico. E digno de
nota que essas fotografias nao sio encaixadas nas edi¢oes, com exce¢ao
de uma imagem que aparece com carater publicitario, como ilustragdes de
outros textos ou matérias: elas em geral sao acompanhadas de titulos ou
legendas, mas figuram com protagonismo entre as paginas.

Novamente, ¢ importante destacar as condi¢bes de produgio e
circulacdo dessas imagens, assim como faz Butler em “Quadros de Guerra”.
A imagem técnica de uma menina vestida em panos gastos, em meio a
terra e carregando um balde (Figura 3) nao ¢ muito além disso. Ela nao fita
diretamente a lente e tem o olhar desviado para algo ao lado da camera,
o que lhe da um tom de cansago, desaten¢ao ou mesmo desolamento. Ao
seu redor, encontra-se uma precaria estrutura em madeira, além de um
jarro e alguns entulhos.
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Figura 3 - MODOTT]I, Tina. Nifia con cubeta, ca. 1926. Negativo de pelicula de nitrato, 10.2cm x
12.7cm, Colecao Tina Modotti. Fonte: Fototeca Nacional do Instituto Nacional de Antropologia e
Histéria do México INAH). Disponivel em: https://mediateca.inah.gob.mx/repositotio/islando-
ra/object/fotografia%3A53592.

Figura 4 - Recorte da edi¢do do dia 25 de agosto de 1928, com a fotografia Nifia con cubeta, Ca.
1926. Cidade do México.

No entanto, quando essa imagem ¢ publicada na primeira pagina
de um periddico dirigido a populagao operaria e campesina de um pais
latino-americano — que nas ultimas duas décadas vinha passando por
um processo revolucionario de ampla escala e inegavel carater popular —
acompanhada da legenda “A protecao a infancia: meninas como essa vé-se
milhSes no México. Trabalham rudemente em trabalhos impréprios a sua
idade, durante doze ou quinze horas, quase sempre por comida: e que co-
midal No entanto, a Constitui¢ao...”* (Figura 4), o enquadramento dessa
imagem muda, assim como sua funcio social. F possivel argumentar, por

* El Machete, Cidade do México, 25 ago. 1928, p.1. Tradugio nossa.
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exemplo, pela tentativa de atribuir eficacia ético-politica a imagem, em que
o uso dessa fotografia pelo periddico se da como tentativa de “enquadrar
o enquadramento” vigente.

A imagem parece questionar qual ¢ o espaco reservado as infancias
dentro do projeto de consolida¢ao da Revolu¢io Mexicana. A Revista
Alquimia, em 2021, publica o numero 69, intitulado “Fotografia e infancia”,
em que sao exploradas algumas facetas da realidade infantil do México
desde as ultimas décadas do século XIX até os anos setenta do século XX.
Essa publicagdo busca analisar, em seus artigos, as intensas mobilizagdes
para registrar fotograficamente os esforcos do Estado revolucionario
mexicano em acomodar as criangas, os adultos responsaveis por elas e os
profissionais de satde e educagao dentro de um projeto de reconstrucao
nacional que visava formar novos cidadaos. As escolas e as campanhas de
saude publica preenchem um espaco central na propaganda politica do
regime, algo que ¢é perceptivel em muitas das fotografias que compdem
os acervos da fototeca do INAH, o Instituto Nacional de Antropologia
e Histéria do México. No entanto, nao sio so fotografias do periodo
revolucionario e pés-revolucionario que figuram nos textos.

Neste volume da revista é publicado um artigo de David Guerrero
Flores intitulado “E/ trabajo infantil en los inicios del siglo XX”. A partir das
analises e fotografias selecionadas por ele para compor o artigo, é possivel
petceber semelhangas entre a fotografia de Modotti da menina carregando
um balde e outras imagens fotograficas que enfocam dimensdes do
trabalho infantil no México, muitas feitas antes da eclosio da Revolucio.
Sio fotografias de criangas trabalhando em meio a natureza, com
atividades associadas ao estilo de vida do campo, mas também criancas
inseridas nas dinamicas de trabalho das cidades, como vendedores
ambulantes, carregadores e funcionarios de Zalleres (oficinas) de artesanato.
As caracteristicas formais das imagens variam amplamente, mas o aspecto
documental delas é sempre latente: sao cenas cotidianas. Dessa forma, é
possivel apontar que a primeira fotografia analisada aqui representa uma
cena comum e possivelmente muito familiar para os leitores do E/ Machete.

Hist6tia Social, vol. 21, 01-44, 026002, 2026 27



Fernanda Brenelli Rueda

No contexto do peridédico, essa cena recebe um verniz significativo na
medida em que materializa a critica feita em relacdo ao contraste entre a
legislagao revolucionaria e a realidade social.

Apesar de tematicamente distintas, um movimento bastante seme-
lhante é observavel na fotografia “Mujeres indigentes en una calle” (Figura 5).
De acordo com Hooks®, essa fotografia tem como cenatio a fachada de
uma pulgueria, espécie de bar em que se vende o pulque, uma bebida fer-
mentada tradicional mexicana feita a partir da seiva do agave. Em primeiro
plano, duas mulheres aparecem em situagao de vulnerabilidade: uma delas,
enrolada em panos, estd sentada na cal¢ada e contra o prédio do estabele-
cimento. Seu rosto ndo ¢ visivel, ja que ela tem a cabe¢a virada e escorada
sobre a parede. Ao lado dela, com menos direito a privacidade, ha uma
outra mulher, completamente estirada sobre a calcada e de olhos fecha-
dos. E impossivel dizer com certeza, mas essa segunda figura pode estar
desacordada por embriaguez. A fotografia foi feita durante o dia e um sol
intenso banha as duas, plenamente visiveis. Mais ao fundo, vemos pares de
pernas no balcao do bar, vivendo suas vidas com normalidade.

Figura 5 - MODOTTI, Tina. Mujeres indigentes en una calle, ca. 1925. Negativo de pelicula de
nitrato, 20.3cm x 25.4cm, Colec¢io Tina Modotti. Fonte: Fototeca Nacional do Instituto Nacional
de Antropologia ¢ Histétia do México (INAH). Disponivel em: https://mediateca.inah.gob.mx/
repositorio/islandora/object/fotografia%3A53566.

% HOOKS, Op. cit.
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Figura 6 - Recorte da edi¢ao do dia 08 de setembro de 1928, com a fotografia “Mujeres
indigentes en una calle”, Ca. 1925. Cidade do México.

Aqui, o que parece tensionado pelo enquadramento das palavras é,

em didlogo com Butlet, a condi¢do precaria*

induzida pelo sistema capita-
lista, uma vez que o titulo que acompanha a imagem ¢é esse — “De/ regimen
capitalista” (Figura 6). A situacdo de fragilidade capturada pela fotografia é
politicamente definida, como explicita o peridédico ao legendar: “O Con-
selho Superior de Salubridade tem inimeras regras para compor o mundo:

mas esse espetaculo se vé em todas as partes”.*” O Conselho Supetior de

* Butler, Op. cit.
47 El Machete, Cidade do México, 8 set. 1928, p. 1. No original em espanhol: “E/ Consejo Superior
de Salubridad tiene innumerables reglamentos para componer el mundo: pero este espetaculo se ve en todas partes.”’
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Salubridade ¢ uma institui¢ao criada no século XIX para supervisionar a
saude publica e controlar epidemias. Alcancou seu auge na passagem do
XIX para o XX e, gracas a seu prestigio, voltou a funcionar durante a Re-
volucdo Mexicana, tendo sido incorporado a Constituiciao de 1917.%

Entre tantas outras coisas, o Conselho atuou como uma das
instituicoes responsiveis pelo dimensionamento de uma biopolitica®
ocupada em racionalizar as preocupagdes governamentais em torno da
gestio populacional, em especial as que dizem respeito a saude, a higiene e
a0 alcoolismo. Diante disso, é perspicaz e aprofundado o uso da fotografia
de Modotti para denunciar que, mesmo que o governo crie ¢ fomente
orgios e departamentos responsaveis pelo “ordenamento” higiénico do
mundo, as desigualdades do sistema capitalista continuarao precarizando
as condi¢bes de vida. Novamente, é possivel indagar quao comum talvez
nao fosse uma cena como essa no contexto urbano da Cidade do México
no inicio do século XX.

Dentre as fotografias analisadas, a Gnica que aparece acompanhada
pela assinatura de Modotti é a fotomontagem “A elegancia e a pobreza™
(Figura 7). Publicada na primeira pagina (Figura 8), no canto supetior
direito, essa fotografia veio intitulada como “Los de arriba y los de abajo” — um
aceno a novela de Mariano Azuela, 1 os de Abajo, de 1920.°' Essa fotomontagem
pode figurar como um exemplo que questiona a leitura de Sousa: o que
¢ essa imagem, intitulada no periédico como foi, sendo uma leitura da
Revolugao por ela mesma? Em sua crueldade, em sua incapacidade de
terminar o dominio dos “de acima”; uma vez que o romance de Azuela é
profundamente critico aos resultados da Revolugao?

# DELGADO, Miguel Angel Fernandez. El Consejo Superior de Salubridad o Consejo de
Salubridad General (1841-1920): un modelo de biopolitica para emergencias sanitarias. Revista
de Investigaciones Juridicas, ano 44, México, 2020, p. 119.

¥ FOUCAULT, Michel. Historia da sexualidade 1: a vontade de saber. 4. ed. Rio de Janeiro: Paz
& Terra, 2017.

% De acordo com o titulo dado a ela no sistema de catalogagio do INAH.

3t E/ Machete, Cidade do México, 28 jul. 1928, p.1.
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Figura 7 - MODOTTI, Tina. La elegancia y la pobreza, fotomontagem, ca. 1928. Negativo de
pelicula de nitrato. Cole¢do Tina Modotti. Fonte: Fototeca Nacional do Instituto Nacional de
Antropologia e Histéria do México (INAH).

Figura 8 - Recorte da edi¢do de 28 de julho de 1928; Com a fotografia “La elegancia y la pobreza”,
Ca. 1928, Cidade do México.

Nio ha textos associados especificamente a imagem, ou seja, a
fotomontagem ¢, por si s6, o elemento anunciado. Nela, Modotti justapde,
na parte inferior, a imagem de um homem mexicano que cobre o rosto,
protegendo-se do sol, vestindo roupas e sapatos bastante gastos e sentado
no meio-fio de uma rua construida de pedras — assim como a prépria
calcada e o muro atras do homem —, a uma propaganda de outdoor de
uma loja ou marca de roupas, em que se lé&: “Da cabega aos pés, temos
tudo o que é necessatio para um cavalheiro se vestir elegantemente”?; do
lado esquerdo do anuncio, um homem branco de olhar austero e cabelo

32 No otiginal, em espanhol: “Desde la cabeza a los pies, tenemos todo lo gue requiere nm caballero para vestir
elegante”. Tradugdo nossa.
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alinhado, trajando um smoking e monoéculo, esta sendo vestido por uma
espécie de criado ou mordomo.

Nesta fotomontagem, Modotti constréi um discurso baseado
no contraste entre classes, apelando para a denuncia de um mundo
urbano que acirra e perpetua desigualdades novas e antigas. F bastante
interessante notar que, em termos de género fotografico, essa ¢ uma
imagem que destoa das duas anteriores, marcadas por um aspecto
documental e sem manipula¢des aparentes por parte da fotdgrafa. O uso
da fotomontagem enquanto técnica pode apontar para uma apropriagao
de Modotti de uma forma fotografica e cinematografica bastante proficua
entre os artistas soviéticos de vanguarda do periodo. No artigo “Iwzdgenes
colaterales: La influencia de la vanguardia soviética en la obra de Tina Modotti”
a historiadora mexicana Marfa de Las Nieves Rodriguez y Méndez de
Lozada aponta como Modotti “tomou consciéncia, mediante a obra de
Sergei M. Eisenstein (com quem manteve um ‘contato intelectual’ desde
1928), da influéncia que o artista possuia como construtor de imaginarios
na sociedade.””. Continua afirmando que essa influéncia

devia exercer um alto grau de responsabilidade para com ela,
a qual devia contribuir como um ‘bom artista’. E ser ‘bom
artista’ significava criar obras vivas que instigassem o publico a
compreender e a formar, de modo inconsciente, uma coletividade
que os estimulasse ao impulso da causa revolucionaria.™

E bastante interessante notar como essa visao vai influir em uma
série de fotografias que Modotti produzira em 1928. Sio composi¢oes

53 No otiginal: “tomd conciencia, mediante la obra de Sergei M. Eisenstein (con quien mantmvo nn “contacto
intelectual” desde 1928), de la influencia que el artista poseia como constructor de imaginarios en la sociedad.”.
Traducio nossa. Ver: NIEVES RODRIGUEZ Y MENDEZ DE LOZADA, Maria de. Imagenes
colaterales. La influencia de la vanguardia soviética en la obra de Tina Modotti. México. Anales del
Instituto de Investigaciones Estéticas, VOL. XXXVII, Num. 106, 2015.

3 No otiginal: “debia ejercer con un alto grado de responsabilidad hacia la misma a la cual debia contribuir
como un “buen artista”. Y ser “buen artista” significaba crear obras vivas que incitasen al priblico a comprender
Y formar de modo inconsciente una colectividad que los estimulase hacia el impulso de la cansa revolucionaria”.
Tradugdo nossa. Ibid, p. 165.
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simbolicas em que diferentes elementos tanto de trabalho quanto da luta
revolucionaria serdao associados. No periddico, essas fotografias sao, inclu-
sive, anunciadas para venda, como é possivel ler na edigao de 9 de julho
de 1928, na pagina 4: “fotografias a $0.50 Zapata, Lenin, Marx, Kollontai,
desenhos proletarios, talhados em madeira e uma série de fotografias sim-
bélicas. Colecio 1 de cangdes revoluciondtias... $0.15”.% (Figura 9)

Hoz, canana y martillo, Hoz y martillo, Guitarra, canana y hozg, Guitarra,
canana y maiz e Sombrero, hog y martillo compdem o conjunto de fotografias
feitas por Modotti. No periédico, uma delas aparece em pelo menos
duas edi¢oes, de maneira discreta, anunciando para venda um trabalho da
cantora revolucionaria Concha Michel. A composi¢ao “Foice, Cartucheira
e Violao” (Figura 10) associa trés instrumentos de trabalho, luta e arte. A
foice ¢ tanto simbolo de trabalho camponés quanto da luta comunista; a
cartucheira de balas remete a luta armada, mas é também um elemento
comum nos murais mexicanos; o violao, por fim, remete a musica popular,
mas especialmente aos corridos, dimensao importantissima de propagagao
dos valores revolucionarios e da construcio da memoéria da Revolucio.

Figura 9 - Recorte da edi¢do de 8 de junho de 1929.

55 E/l Machete, Cidade do México, 9 jul. 1929. No original, em espanhol: “fotografias a $0.50 Zapata,
Lenin, Marx, Kollontai, dibujos proletarios, tallados en madera y una serie de fotografias simbdlicas.
Coleccién 1 de canciones revolucionatias... $0.15”.

Hist6tia Social, vol. 21, 01-44, 026002, 2026 33



Fernanda Brenelli Rueda

Figura 10 - MODOTT]I, Tina. Foice, cartucheira, violdo e tapete, ca. 1928,
Cole¢io Manuel Alvares Bravo. Fonte: Fundacéo Cultural Televisa.

De acordo com Maria de Las Nieves Lozada,

Essas representagbes remetiam a formulacdo intelectual do
conceito de ideograma, baseado na combinacdo de simbolos
significantes e ilustrativos para projetar, criar e formalizar uma
reproducio real das coisas e da sociedade por meio da imagem
artfstica. Esse conceito, desenvolvido a partir do reconhecimento
da qualidade emotiva da imagem e do impacto que deveria
exercer sobre o espectador, dirigia-se a um publico que a
perceberia de forma parcial e a integraria inconscientemente
a uniformidade ideoldgica dada pelo préprio Estado. Esses
simbolos necessitavam, assim, de um método de montagem
com um ritmo adequado que transformasse a imagem em um
discurso visual completo, alinhado a ideologia e a mensagem
que se desejava difundir.®

3 No otiginal: “Estas representaciones remitian a la formulacion intelectnal del concepto del ideograma basado en

la combinacion de simbolos significantes e ilustrativos para proyectar, creary formalizar una reproduccion real de las
cosas y la sociedad por medio de la imagen artistica. Este concepto, desarrollado a partir del reconocimiento de la
cualidad emotiva de la imagen y el impacto a ejercer sobre el espectador, se dirigia a nn piblico que la percibiria
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Dessa forma, fica demarcado pela historiadora que, na série de
composicoes realizada por Modotti, a fotégrafa mobiliza os objetos como
ideogramas, ou seja, operando uma substituicao do objeto simbdlico por
uma ideia, projetando, criando e formalizando uma reprodugao real das
coisas e da sociedade a partir do carater emotivo das imagens.

A quinta e ultima fotografia ¢ de um mural de Diego Rivera, Entrega
de armas o En el Arsenal, Corrido de la Revolucion (Figura 11). Modotti chegou
a ser considerada uma espécie de “fotografa oficial” do muralistas, sendo
amplamente contratada por eles para registrar suas encomendas’ até sua
deportacao em 1929. Novamente, como entrega o titulo da obra, a questao
dos corridos esta presente, ja que este conjunto de murais é coroado com
as estrofes de As/ serd la Revolucion Proletaria:

Sdo as vozes do operario rude que o meu alatde pode lhes dat;
¢ o canto surdo, porém duro, que escapa da multidio.

Ja a massa operaria e camponesa sacudiu o jugo que softia;
ja queimou o joio maligno do burgués opressor que tinha.
Paracumprirosplanosdooperirio,niovale que ninguém “amare”;

diz-se aos ricos e aos ociosos: “quem uiser comet. uc
5
trabalhe.”58

Compondo um conjunto de frescos no terceiro andar da Secretaria de
Eduncacion Piiblica do México (SEP), esse mural é publicado no E/Machete na
mesma posicao que a fotomontagem de Modotti anteriormente citada, em
destaque na primeira pagina. Abaixo, os créditos sio atribuidos a Rivera
(Figura 12).

de forma parcial y la integraria de modo inconsciente en la uniformidad ideoldgica dada por el propio Estado. Estos
simbolos necesitaban, asi, de un método de montage con un ritmo adecuado que biciese de la imagen un discurso visual
completo acorde a la ideologia y al mensaje que se deseaba difundir.” Tradugao nossa. Ibid, p. 169.

S MANJARREZ, Maricela Gonzilez Cruz et al. Tina Modotti y el muralismo, un lenguaje comun.
Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, p. 175-218, 2001.

% Traduzido para o portugués de acordo com a versio disponibilizada no site do governo do
México. Acessado em 11 dez 2025. Disponivel em: https://www.gob.mx/sep/acciones-y-
programas/ corrido-de-la-revolucion-mexicana.
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Figura 11 - RIVERA, Diego. Mural “En El Arsenal”, fotografia de Tina Modott,
1928. Colecido Tina Modotti do Arquivo Fotografico do Instituto de Investigacoes
Hstéticas (UNAM). Fonte: Maricela Gonzalez Cruz Manjarrez, 1999.

Figura 12 - Recorte da primeira pagina da edi¢ao de 16 de fevereiro de 1929.
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Apesar de se tratar de uma fotografia de uma obra que, a rigor,
poderia ter sido feita por outra pessoa que nao Modotti, ha indicios fortes
o suficiente para crermos que se trata de uma fotografia feita por ela: em
primeiro lugar, como mencionado, Modotti foi amplamente comissionada
pelos muralistas para fotografar suas pinturas e sabe-se que uma das obras
fotografadas por ela foi justamente o mural E# e/ arsenal, como indica o
arquivo fotografico Tina Modotti do Instituto de Investigagoes Estéticas
da UNAM. Ao comparar a fotografia mantida pelo arquivo e a imagem
publicada no periédico, é possivel perceber como o recorte do mural é
praticamente o mesmo. Em segundo lugar, faz sentido assumir que a
imagem seja dela, dado seu histérico de contribui¢ao para o periddico.

Essa fotografia, em especial, ndo oferece muito em termos de analise
de conteudo fotografico. Nao ha sequer um exercicio de “recorte”, em que
uma parte especifica da pintura tenha sido eleita. No entanto, ¢ possivel
argumentar pela importancia da fotografia na divulgacio de uma arte
profundamente publica como os murais mexicanos. Em alguma medida,
o periddico se torna um segundo muro publico gragas a possibilidade da
fotografia do mural, que coloca em primeiro plano as personagens do
circulo intelectual e artistico de Modotti, sendo ela mesma representada
na pintura, no canto direito, entregando uma cartucheira de balas a Julio
Antonio Mella.

Como mencionado, essa obra compde o conjunto de painéis do
terceiro andar da SEP. O prédio, um antigo convento do século XVII,
possui dois patios centrais retangulares, cercados por trés andares de
corredores, onde estao pintados os afrescos de Rivera. A titulo de resumo
e contextualizagdo, cabe destacar que o projeto artistico do prédio é
minuciosamente calculado, compondo uma complexa narrativa a partir
das imagens, sua sequéncia e sua posi¢cao na arquitetura. Cada um dos
patios foi tematicamente definido pelo pintor, sendo um o “patio do
trabalho” e o outro o “patio das festas”. Dessa forma, o conteudo de cada
andar varia, mas dentro do tema estabelecido pelo seu patio.
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No terceiro andar, Rivera se atém a temas marcadamente politicos,
como as disparidades do capitalismo e as revolugoes agraria e proletaria,
essa dltima sendo a reproduzida no E/ Machete em 16 de fevereiro de
1929.* Na edi¢do, a manchete diz: “A Revolucio Burguesa Fracassou.
A tunica medida eficaz contra as bandas reacionarias.” e, logo abaixo,
publicam o “Manifesto do Bloqueio Operario e Camponés Nacional”.
Dessa forma, é possivel inferir que a escolha pela publicagio do mural
que incita a revolugao proletaria tenha sido colocada como alternativa ou
solu¢ao ao fracasso da revolu¢ao burguesa — a Revolu¢ao Mexicana.

Conclusio

Afinal, por que aproximar a categoria do fotografo — e,
particularmente, da fotégrafa — a categoria de intelectual? Por que fazer
isso no caso de Tina Modotti?

Esta pesquisa investigou as especificidades da cultura visual
mexicana e os dialogos entre ela e as fotografias de Tina Modotti. Com
isso, foi possivel notar um movimento precursor por parte da italiana,
que, em suas vinculagoes e posicionamentos politicos, produziu uma obra
fotografica de importancia e circulagiao vinculados a movimentos como o
muralismo e o comunismo mexicanos. Como buscou-se argumentar, essa
obra fotografica nao corresponde simplesmente a um programa estético e
nao deve ser lida apenas pelo seu valor artistico. No entanto, é esse mesmo
programa estético que da pistas dos projetos intelectuais aos quais ela se
engaja: a proposicao de uma revolu¢ao que se da em praticamente todos
os espagos de cultura e que visa a critica de um processo revolucionario do
México que nao garante dignidade ao seu povo.

A implementacdo de um programa moderno no plano da fotografia,
no caso de Modotti, rompe com estéticas historicamente exotizantes e
reinsere nos debates publicos as demandas de grupos social e politicamente

% E/ Machete, Cidade do México, 16 fev. 1929, p. 1. No original, respectivamente: “La Revolucion
Burguesa ha Fracasado. La unica medida eficaz contra las bandas reaccionarias” e “Manifiesto del
Bloque Obrero y Campesino Nacional”.
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marginalizados, como as criangas, as mulheres e o operariado urbano.
Em um espac¢o de circulagao como o periédico do Partido Comunista
mexicano, essas fotografias se destacam pelo seu carater iconico: a criagio e
insercao das fotografias fragmenta a realidade e atribui certa inteligibilidade
a ela a partir dos contrastes constituintes de toda e qualquer imagem. Ou
seja, o carater critico dessas fotografias ¢ valorizado pelo enquadramento
do periddico, o que acentua o potencial ético-politico da fotografia e,
portanto, seu carater tensor da realidade.

Em pelo menos trés das cinco fotografias de Modotti, vé-se
imagens que, do seu ponto de vista, nao deveriam existir. A criagao,
emolduramento discursivo e veiculagio dessas imagens sio uma forma
de tecer interpretagcdes sobre as disputas do processo revolucionatrio
mexicano, especificamente a partir da denuncia de realidades precarias.
Nesse caso, sobressai um carater documental e testemunhal da imagem. A
composicao de objetos e a fotografia de mural sao imagens que registram
a filiagao de Modotti, a rede de sociabilidade em que estava inserida, mas
também sio imagens que dialogam com duas formas de arte publica: a
musica e a pintura de mural.

A producio fotografica de Modotti que circulou em E/ Machete
Jfocalizou questdes como as dinamicas de persisténcias do trabalho infantil
apos a Constituicdo de 1917, os esfor¢os governamentais de instituir
politicas de higiene e saude em contexto urbano a partir de 6rgaos como
o Departamento de Salubridad Priblica, a manuten¢ao das desigualdades
sociais e do sistema de classes e a papel politico da musica popular na
propagagao de valores revolucionarios. Ao abordar esses temas de forma
critica, Modotti oferece um repertério especifico ao periddico a partir das
imagens, uma forma diferente de ler, o que ¢é particularmente significativo
em uma publicagao que buscava estabelecer interlocu¢ao com a populacao
operaria e camponesa do pais.

Mas, para além disso, como buscou-se argumentar, a analise da
produgao de Tina Modotti partindo de uma dimensao intelectual evidencia
a poténcia de reposicionar a fotégrafa no interior da histéria intelectual
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latino-americana. Ao interpretar suas imagens nao apenas como objetos
estéticos, mas como formas de interven¢ao publica e politica, torna-se
possivel recuperar a complexidade de sua atuagao e desfazer leituras que
a reduziram ora a discipula de Weston, ora a icone feminino e politico. O
percurso aqui desenvolvido demonstra que suas fotografias, especialmente
aquelas veiculadas no E/ Machete, funcionam como dispositivos ctiticos
que tencionam a realidade social mexicana e revelam um engajamento que
ultrapassa os limites da criacao artistica, situando Modotti como sujeito
intelectual capaz de mediar visdes de mundo, disputar sentidos e interpelar
seus leitores.

Assim, aproximar a categoria de fotégrafa da categoria de intelec-
tual, no caso de Modotti, ndo é apenas um gesto de reconhecimento his-
toriografico, mas uma operagao analitica para compreender a poténcia
ético-politica de sua obra. Ao reinscrever suas imagens nos circuitos de cit-
culagdo, nos debates ideolégicos e nas disputas simbélicas do México pos-
-revolucionario, este estudo evidencia que Modotti participou ativamente
da elaboragdo de projetos de transformagao social, utilizando a fotografia
como linguagem critica e como forma de imaginacao politica. Recolocar
sua produgdo nesse horizonte permite nao sé6 iluminar o papel da cultura
visual nos processos revolucionarios latino-americanos, mas também con-
tribuir para uma historiografia que reconhega, sem mitificar, a agéncia e a
contribuicao intelectual de mulheres que atuaram nesses campos.
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