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Fotografias e a Revolugao de 1930: um possivel enfoque para
o uso das fotografias como documento histérico
Tiago de Oliveira Bruinelli*

Resumo:

Propde-se discutir possiveis usos da fotografia como documento histdrico,
levando em consideragdo subjetividades, limites e possibilidades para ampliar
debates sobre a “Revolugao” de 1930, um dos mais significativos eventos da
histdria brasileira; ja que o uso da fonte fotografica vem acrescentar ao que ja
foi pesquisado, novos dngulos, leituras e perspectivas e/ou também corroborar
evidéncias histdricas ja constatadas. Utiliza-se autores que propdem o uso da
fotografia como mais uma ferramenta possivel na construgdo dos objetos
histéricos, como Erwin Panofsky, Peter Burke, Boris Kossoy, Phillipe Dubois,
Joan Fontcuberta, Vilém Flusser, etc.
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Abstract:

It is proposed to discuss possible uses of photography as historical
document, taking account of subjectivity, limits and possibilities to
expand discussions on the “Revolution” of 1930, one of the most
significant events of Brazilian history, since the use of photo-
graphic source is add to what has already been researched, new
angles, perspectives and readings and / or corroborating historical
evidence also has found. It is used, authors propose the use of photography
as another possible tool in the construction of historical objects, such as
Erwin Panofsky, Peter Burke, Boris Kossoy, philippe Dubois, Joan
Fontcuberta, Flusser, etc.
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Fotografia: documento histérico?

Nos ultimos tempos, muitos pesquisadores ampliaram seu leque de
fontes documentais, incluindo a fotografia como um desses documentos; e,
aliado a uma nova forma critica de ler o documento escrito, foi cada vez mais
adotado pelos estudos histéricos o uso e a interpretagao da imagem.
Fotografias podem ser ricas em potencialidades, mas seu lugar na historiografia
atual, conforme varias opinides, ndo é ainda assegurado.!

Fotografias podem nos aproximar dos imagindrios mentais e culturais,
bem como das sensibilidades de outras épocas. Elas, as fotografias, também
participam da construgdo da memodria das sociedades, ilustrando fatos
histdricos, ao mesmo tempo em que enriquecem o estudo deles e o
aprofundamento sobre os mesmos.

Para Vilém Flusser (1989), eventos ndo sdo totalmente imortalizados
em uma fotografia, apenas parcelas dele (FLUSSER, 1985). Dessa forma, as
fotografias aqui selecionadas contam parcelas de uma realidade. S3o também
uma forma de discurso.

Desde o advento dos Annales deu-se uma maior énfase na histdria das
mentalidades, na histdria da vida cotidiana, na histdria da cultura material,
histdria do corpo, etc, com vistas a procurar parcelas da Histéria — essa grande
producdo humana, “em qualquer lugar onde pudesse ser encontrada por
guaisquer meios” (CARDOSO; MAUAD, 1997, p. 404). A mudanga de
perspectiva sobre as imagens — a fotografia inclusa — transformou a ética
tradicional da Histdria. “O problema para os historiadores é saber se, e até
que ponto, pode-se confiar nessas imagens” (BURKE, 2004, p. 25).

Aqui, cré-se que até certo ponto é possivel “confiar” nelas, as imagens.
Contudo, as ligdes aprendidas sobre os documentos escritos também valem
para elas: criticar a fonte, criticar o documento, e criticar quem o produziu e

! Muitas das opinides contrarias ao uso das fotografias como documento estdo baseadas em
sua autenticidade, em sua pluralidade de significados, o que a torna um documento arduo de
ser trabalhado. Ndo queremos dizer aqui que ela “é” ou “ndo é” confiavel, mas que acreditamos,
assim como Peter Burke (2004), que as imagens podem apresentar diferentes graus ou formas

de profundidade de anélise, de acordo com a quantidade de signos disponiveis.
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em que contexto ocorreu essa producao. Uma imagem, e por conseguinte
uma fotografia, é formada por uma rede de significagdes, com elementos —
sejam eles materiais ou humanos — que interagem na composi¢ao daquela
realidade.

E através de interpretagdes —sejam elas de fontes escritas ou imagéticas
— que necessariamente langamos nossa visdao dos acontecimentos histdricos,
sejam eles passados ou presentes. E através dessas impressdes que criamos
nossa no¢do de real sobre algum evento, e também deixamos — implicita ou
explicitamente — nosso posicionamento sobre esse mesmo evento. O ato de
fotografar esta intimamente ligado a identidade, e também carrega em si uma
tentativa de transmitir autenticidade.?

Uma fotografia ndo deve —ao menos ndo deveria —ser pensada apenas
como o resultado de uma técnica, de uma a¢do, ou mesmo da simples unido
desses dois elementos. E importante pensar a fotografia como um ato, e
que nao pode ser compreendido fora do seu contexto. Esse ato de produzir,
é claro, ndo esta limitado ao uso de uma técnica especifica, mas inclui
também “o ato de sua recepc¢do e de sua contemplagdo” (DUBOIS, 1993,
p. 15).

O que pode validar uma nogao de real proposta por um fotégrafo é,
na verdade, a aceitacdo de um publico. Aqui, nesse caso, a aceita¢gdo ndo
esta vinculada necessariamente a veracidade, mas sim com o que tal
imagem, nesse caso a fotografia, representa, e até como gostariamos que
tal evento ou pessoa fossem representados, e/ou como esse evento ou
pessoa fossem lembrados.

Partindo do pressuposto de que uma fotografia é, de fato, um
documento, acreditamos que, entre as tantas possiveis, uma das

2 As imagens tém — e a fotografia ndo foge a essa regra — a capacidade de modificar nossa visdo
de mundo, pois trazem em si um “reality effect” (BARTHES, 1986, p. 145). Essas imagens ora
nos fazem sentir como protagonistas da cena ora como meros espectadores. Para
Susan Sontag (2004), a nogdo basica é a de que participamos do instante em que a
imagem foi fotografada; vivenciamos aquela realidade, e nos posicionamos -
a favor, contra, e talvez dificilmente neutros — em relagdo a ela.
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metodologias mais abrangentes é a de Peter Burke, no que tange a sua
proposta de criticar um documento imagético; iconograficamente e
iconologicamente®. Contudo, vale lembrar que as diferentes metodologias
apontam caminhos, nunca se pretendem definitivas. Aqui, discute-se uma
metodologia possivel, dentre as tantas existentes. Ela tem seus limites
como tantas outras, mas também pretende apontar um caminho, e ndo
encerrar em definitivo o tema. Assim, pensa-se em utilizar uma selegdo de
questdes ja levantadas por tedricos da fotografia, como Erwin Panofsky,
Boris Kossoy e Eduardo Franga Paiva, tais como: O que? Quem? Onde?
Quando? Como? Por qué? Para qué? Para quem? Qual o tema? Qual sua
possivel contextualizagdo histdrica?

Tendo em mente essas e outras questdes, pensa-se aqui em sugerir
um possivel método de andlise — tendo em vista que ha tantos, e com
diferentes enfoques — para o uso da fotografia como documento histdérico
sobre a “revolugdo” de 1930°.

Imagem 1. Getulio Vargas chega ao paldcio do Catete em 31 de Outubro de 1930. Disponivel
em: O Exército na histéria do Brasil. Rio de Janeiro-RJ: Biblioteca do Exército Editora,
Salvador-BA; Odebrecht, 1998. p. 113.

3 N3o cabe aqui retomar o histérico de todas essas abordagens, mas tracar um
paralelo rapido entre alguns autores, como Erwin Panofsky (2002), Eduardo Franga
Paiva (2002) e Peter Burke (2004). A selecdo desses autores — sem detrimento dos
demais ocorreu dessa forma, pois nos parece que as perguntas que eles propdem
para uma imagem se mostram as que abrangem uma analise mais aprofundada.

4 A “Revolugdo” de 1930 na historiografia brasileira, por muito tempo foi considerada
uma ruptura politica, e uma modificagdo das estruturas sociais e econémicas no
Brasil de entdo.
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Um possivel enfoque sobre a fotografia

O qué? Getulio Vargas chega ao paldcio do Catete em 31 de Outubro
de 1930. Nesse caso, a fotografia apresentava legenda; e, portanto,
consideramos essa legenda como o “titulo” da referida imagem. Trata-se,
além disso, de uma fotografia em preto e branco, pois, presume-se, foi
clicada na década de 1930, quando a fotografia era apenas em preto e branco,
e as coloridas que havia eram coloridas manualmente nos estudios pelos
fotégrafos.

Quem? Nesse caso, ndo foi possivel localizar o autor — o fotégrafo —
dessa imagem. Trataremos, entdo, como A autoria da foto é desconhecida.

Onde? Essa fotografia apresenta um dos cémodos do Paldcio do
Catete, no Rio de Janeiro, sede do poder central do pais naquele periodo.
Atualmente, desconhecemos onde pode estar a fotografia “original”.
A fotografia utilizada esta disponivel na obra O Exército na histdria do Brasil,
publicada no Rio de Janeiro — RJ, pela Biblioteca do Exército Editora,
Salvador-BA; Odebrecht, edicdo de 1998, na pdgina 113.

Quando? Como ja dito, a fotografia continha uma legenda, um titulo.
E nesse titulo constava a data de 31 de Outubro de 1930. Podemos aceitar
essa data, mas ndao podemos ter certeza, ja que muitas fotografias podem
ser tiradas antes ou mesmo depois de alguns eventos, com o objetivo de
recriar algum acontecimento, por diversos motivos, até pela falta de um
fotégrafo na ocasido, por exemplo. Aceitaremos, portanto, a data dessa
fotografia como sendo 31 de outubro de 1930.

Por qué? A fotografia em questdo tem os tragos tipicos de uma
“fotografia oficial”, pois nela nota-se o cuidado com o enquadramento,
dando énfase a um personagem principal — nesse caso, Getulio Vargas —, a

“Mais que isso, foi considerada um marco de periodizagdo na evolugdo econdmica, social e
politica do pais” (MARTINS, 1980, p. 671). Assim, entendemos que o termo “revolugdo”, que
nos remete a uma ruptura, ndo seria o mais adequado a série de eventos desencadeados em
1930, como nos lembra Luciano Martins (1983). Contudo, por tratar-se de um termo ja
consagrado pela historiografia, faremos uso dele, entre aspas, mesmo acreditando que essas
rupturas, de fato, ndo ocorreram da forma como foram consideradas durante tanto tempo.
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disposicdo das outras pessoas e demais elementos na foto, e também um
cuidado com a vestimenta.

Acreditamos que pela ja documentada preocupacdo de Getulio Vargas
com a sua imagem publica, essa fotografia, sim, destinava-se a ser mais
uma propaganda, uma maneira de sutilmente dar o tom do que ficou
conhecido como “revolugdo” de 1930. E aos historiadores futuros ela serviu
— e serve — de muitas formas ora para louvar ora para criticar sua campanha
e seu posicionamento politico.

Tema:O tema, em primeiro plano, é Getulio Vargas e membros de
seu circulo pessoal quando chegam ao Paldcio do Catete, no Rio de Janeiro,
presumivelmente em 31 de outubro de 1930. Essa fotografia é um instante
de um movimento maior que foi a “revolu¢ao” de 1930. Mostra a chegada do
lider Getulio Vargas a sede de poder no Rio de Janeiro.

Contextualizagdo histérica: Em ambito mundial, os anos 1920 fizeram
parte dos chamados Anos Loucos, o periodo entre guerras mundiais; quando,
entre outros acontecimentos, houve um maior uso da fotografia, maior difusdo
do radio e do cinema, com o surgimento de diversos estudios cinematograficos
em Hollywood, como a Warner Brothers e a MGM. Esse periodo também viu
o inicio da era stalinista na Russia, em 1926, e a ascensdo de grandes lideres
de carater fascista, tais como Mussolini na Italia, em 1922. Houve também
um incremento do poder da Igreja Catdlica, uma vez que, em 1929, Mussolini
assina o Tratado de Latrdo com a Igreja, reconhecendo o Vaticano como pais
independente.

Contudo, ainda em 1929 ocorre o crash da Bolsa de Valores de New
York, que acabou afetando uma série de paises, uma vez que o capital estava
bastante globalizado ja naquele momento. A crise financeira que se abateu
sobre o Brasil, como um dos reflexos diretos da Queda da Bolsa de 1929, fez
com que o poder dos produtores de café diminuisse. Essa mudanga no cendrio
politico e econdmico aumentou os descontentamentos com os rumos da
politica nacional; sobretudo com o resultado das elei¢cGes de 1929.

Nesse cenario, inovagdes tecnoldgicas no campo das midias andaram
de mdos dadas com a ascensao lideres de carater fascista, que souberam
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aproveitar o poder de propagacao ideoldgica de diferentes midias de forma
contundente. Um desses lideres foi Benito Mussolini, na Italia; por sinal,
bastante admirado por Getulio Vargas. Muitos dos elementos da propaganda
pessoal com que Mussolini envolveu sua figura politica podem ser
encontrados também na promogao da imagem pessoal de Getulio Vargas.
Nesse mundo de propaganda, a imagem mostrava-se cada vez mais
essencial. E no governo Vargas a propaganda teve um papel fundamental.

Logo apds 1930 foram dados os primeiros passos em dire¢ao a
organiza¢do da propaganda politica no plano nacional, consubstanciada na
criagdo, em 2 de julho de 1931, do Departamento Oficial de Publicidade. Este
6rgdo, vinculado ao Ministério da Justica e Negdcios Interiores, constituia-se
numa espécie de apéndice da Agéncia Nacional e atuava basicamente no setor
de radiodifusdo. De resto, sua atividade limitava-se ao fornecimento de
informacgdes oficiais a imprensa.

Na imagem vemos uma série de pessoas, dispostas em
aproximadamente trés fileiras. Pelo angulo da fotografia, pode-se ver que o
fotdgrafo deu grande preferéncia pela pessoa de Getulio Vargas, uma vez que
ele representa o ponto central do primeiro plano da fotografia.

Ao lado direito de Getulio (lado esquerdo de quem olha a imagem),
nota-se um grupo de mulheres, das quais a que mais se destaca é uma que
usa um vestido claro, chapéu, estola e, na mao, segura um ramalhete de flores
brancas. Ao lado esquerdo de Getulio (lado direito de quem olha a imagem),
vemos dois homens na primeira fileira, sendo que eles parecem segurar uma
bandeira, onde se pode ler a seguinte inscricdo, em 3 linhas: “24-10-930. EIS
A PAZ!.. ENTRE NOS SALVE. 31-10-930”. Ao mesmo lado, o homem que veste
um terno branco segura o que parece ser um microfone de pedestal, de modelo
contemporaneo a época da fotografia.

Todos os homens na fotografia estdo trajando ternos, exceto o principal,
que é Getulio Vargas. Ele usa um uniforme de carater militar, a julgar por
alguns elementos como a série de botdes na regidao do peito e a cor que nos
remete ao caqui dos uniformes militares; também pelas botas de cano alto,
pela cinta de fivela grande e o suporte sobre o ombro, com o objetivo de
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suportar o peso de um coldre, para revélver ou pistola. Na mao, ele segura
um objeto que nos parece pouco nitido para surtir dai uma tentativa de
identificar, de fato, de que objeto se trata.

Nos planos posteriores, nota-se a presenga de uma série de pessoas
gue se esforcam para aparecer na fotografia, inclusive um deles, logo atras de
Getulio Vargas, pde uma das maos sobre o seu ombro. Em geral, as expressdes
faciais vao de séria solenidade a ensaios de sorrisos mais ou menos
espontaneos.

No plano de fundo, pode-se perceber a presenca de cortinas esfraldadas
e, pelo facho de luz situado logo atrds de Getulio Vargas, pode perceber-se
tratar de uma janela. Pode-se observar que se trata de uma fotografia tirada
no interior de um recinto.

Partindo para o que Peter Burke (2004) classifica como andlise
iconoldgica, podemos recorrer ao que sabemos sobre a personalidade e/ou
sobre o evento em questdo para nos apoiar na interpretacdo de alguns
elementos da fotografia.

Como centro de destaque da fotografia estd Getulio Vargas, que, em
1930, encabegou um processo conhecido como “revolu¢do” de 1930, um
movimento do qual um dos elementos de maior énfase foi a forte oposi¢do
ao resultado da eleicdo de 1930. Nao vamos nos deter aqui em maiores
discussdes sobre esse evento, mas, em linhas gerais, esse movimento dito
“revoluciondrio” tinha por objetivo acabar com a alternancia de poder entre
candidatos a presidéncia de Minas Gerais e S3o Paulo, o que ficou conhecido
entre os historiadores brasileiros como “Republica do café com leite”.

Primeiramente, Getulio Vargas, um politico conhecido por grande
preocupagdo com sua imagem, é o Unico na fotografia a trajar um uniforme
militar. Ele ndo traja um uniforme do Exército Brasileiro, cujas forgas, em
grande medida, apoiaram o entdo presidente Washington Luis. Ele veste a
farda da Brigada Militar do estado do Rio Grande do Sul, cuja grande maioria
dos oficiais e subalternos |lhe devia obediéncia. Getulio Vargas veste o
uniforme conhecido como “papo-roxo”, utilizado pela Brigada Militar do
Estado entre 1923 a 1946.
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Imagem 2. Uniforme conhecido como “papo-roxo”. Usado pela Brigada Militar do
Estado do Rio Grande do Sul entre 1923 e 1946. Disponivel no Museu da Brigada
Militar do Rio Grande do Sul. Porto Alegre-RS. Foto de minha autoria.

Por tratar-se de uma fotografia em preto e branco (Imagem 1),
é impossivel distinguirmos a cor do uniforme e, mais especificamente,
a cor da gola da camisa, que, por ser roxa, apelidou carinhosamente a
indumentdria entre as tropas que a vestiam. Contudo, esse foi o uniforme
utilizado por Getulio Vargas, numa clara mensagem de que, naquele
momento, a Brigada Militar tinha mais autonomia politica e for¢a militar do
que o Exército Brasileiro.

Na foto imediatamente acima, percebe-se que o cinto do uniforme
é preso por um suspensoério duplo, com o objetivo de dar mais sustenta¢do
ao peso que o militar ird carregar. Peso esse que engloba, entre outras
coisas, sua arma lateral (pistola ou revdlver), cantil, muni¢cdo sobressalente
das armas principal (rifle ou fuzil) e lateral. No uniforme de Getulio Vargas,
percebe-se apenas uma alg¢a de suspensdrio, enviesada sobre seu ombro.
Isso se explica pelo fato de Getulio ndo trajar um uniforme de baixo escaldo
da Brigada Militar, e, assim, seu equipamento padrao como oficial de mais
alto posto ficava reduzido a uma arma lateral, sem o excesso de peso.
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Do lado esquerdo de Getulio (direito de quem olha a imagem) esta
uma dupla de homens que seguram uma bandeira. Nessa bandeira, ha um
lema que fala da paz. Essa “paz”, é claro, estava atrelada a época do fim do
conflito, da deposicdo de Washington Luis e do recebimento por parte de
Getulio Vargas de sua junta governativa, encabec¢ada por Oswaldo Aranha, o
governo da Republica.

Na mesma bandeira aparecem duas datas: 24 de outubro de 1930 foi o
dia em que tropas marcharam até o Paldcio da Guanabara, no Rio de Janeiro,
cercando Washington Luis e seu ministério. Foi também o dia de um grande
numero de adesdes ao movimento, por parte de integrantes da Policia Militar
do Rio de Janeiro. Marcou também a capitula¢do das forgas da Policia Civil, e
a libertagdo de grande numero de prisioneiros politicos por parte da mesma.
A outra data, 31 de outubro de 1930, marcou a chegada de Getulio Vargas ao
Rio de Janeiro, onde em cerimonia no Paldcio do Catete receberia o governo
da Republica de sua junta governativa, quatro dias mais tarde (03 de novembro
de 1930).

E interessante notar que um dos homens que segura essa bandeira, em
uma das m3os, traz um microfone. E ja bastante conhecida a importancia do
rddio como meio de comunicagdo. Tanto no Brasil como fora dele surgiam a
cada dia novas organizagdes, que se transformavam em institui¢des,
aumentando cada vez mais o alcance e o impacto das noticias através do radio.
(BRIGGS; BURKE, 2004, p. 187).

Através da difusdo radiofénica, o governo de Getulio Vargas —jd iniciado
em 1930, e implantado em sua linha mais radical em 1937, com o conhecido
Estado Novo — tinha como objetivo difundir a sua ideologia. Como ja citado,
o Departamento Oficial de Publicidade (DOP), criado em 1931, mais tarde
dara origem ao Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP).’

A propaganda que tinha o raddio como um de seus motores principais
levou também a cria¢do, pelo Departamento Nacional de Propaganda (DNP),

> Convém frisar que a criagdo do DIP ndo foi uma “sequéncia” do DOP. A criagdo do DIP
foi precedida, no tocante a divulgagao das iniciativas governamentais, por trés outros
orgdos — o Departamento Oficial de Publicidade (DOP), o Departamento de
Propaganda e Difusdao Cultural
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da Hora do Brasil, um programa transmitido diariamente por todas as
emissoras de radio, com dura¢do de uma hora, que tinha como um dos
objetivos principais divulgar acontecimentos da na¢do. Bem mais tarde, ja
em 1938, o DNP iria proibir as transmissdes radiofénicas em japonés, alemao
e italiano. Essa informacgao, por si s, revela-nos a importancia do radio no
periodo.

As acbes do DNP e, posteriormente, do DIP ndo se restringiram ao uso
da propaganda através do radio. Havia também a preparacdao de pequenos
filmes, que eram exibidos entre as sessGes de cinema, com o objetivo de
divulgar as ag¢Bes de Getulio Vargas. Em grande medida foi a for¢a da
propaganda do DIP —inclusive pelo rddio — que cunhou na nagdo brasileira a
imagem de Getulio Vargas como o “pai dos pobres”.

Ndo é o foco desse estudo nos deter nas diversas formas
propagandisticas utilizadas pelo governo de Vargas e por suas agéncias.
Contudo, salientamos essas informagdes para alicercar uma proposi¢do
anterior nossa: a de que as fotografias — sobretudo esta que esta sendo
analisada — ndo sdao documentos isentos e imparciais; elas ndo sdo, e nem
poderiam ser, de fato. Nesse caso, estamos diante de um material produzido
com o objetivo de cultivar a imagem de Getulio Vargas como lider natural e
de centralizar o maximo possivel de aspectos da vida brasileira do periodo na
figura desse lider.

Ao lado direito de Getulio (esquerda de quem olha a Imagem 1), esta
uma mulher que segura um ramalhete de flores brancas em sua mao. Seria a
cor branca das flores uma referéncia a “paz”, que agora parecia ser a tonica
do novo governo? Seria também essa proposta de paz uma referéncia
a negacdo de anistia aos revoluciondrios por Washington Luis ao assumir a
presidéncia em 1926 e que agora, assim como ditava a campanha politica de
Getulio, seria adotada pelo novo governo?

(DPDC) e o Departamento Nacional de Propaganda (DNP) — que se sucederam a
partir de 1931. Contudo, nenhum deles, por suas esferas de atuagdo, teve um grau de
autonomia e influéncia como teria o DIP mais tarde.
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Utilizando apenas essa fotografia, parece-nos bastante dificil extrair
uma resposta mais exata. Contudo, como a fotografia também nao apresenta
legenda e ndo foi encontrado nenhum texto que a torne mais vidvel,
traduzindo-a em palavras, podemos no maximo especular, e aceitar, em Ultima
analise — nesse caso —, a limita¢do dos dois tipos de fontes documentais:
escritas e imagéticas.

Tanto o documento escrito quanto o imagético surgiram como
“suportes da verdade”, como testemunhos, ou, ainda, suportes de algum
discurso, tenha ele a intencdo que tiver. Contudo, pela expressividade que
tem a imagem, pela facilidade com que ela nos convence, com que ela capta
nossos sentidos, ela tem uma maior nogao de “realidade”, mesmo que, como
alerta Joan Fontcuberta (2002), na cultura das midias, os conceitos de falso e
verdadeiro perderam muito de sua validade. As fotografias tendem, quase
sempre, a transmitir algum tipo de conhecimento, uma nog¢do particular de
real, uma interpretacdo do mesmo, de forma mais ou menos explicita, e
também de forma implicita (BARTHES, 1986).

Imagem 3. Cavalos dos revoltosos gauchos amarrados ao obelisco da Avenida Rio
Branco. Fotografia disponivel no Museu da Brigada Militar do Rio Grande do Sul,
Porto Alegre-RS. Reprodugdo da foto — minha autoria.
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awr

Uma fotografia que se tornou “icone” da “revolugdo” de 1930 foi tirada
quando os revoltosos gauchos amarraram seus cavalos ao obelisco que fica
situado a Avenida Rio Branco, no Rio de Janeiro.

O qué? Trata-se de uma fotografia em preto em branco, onde aparece,
ao centro, em segundo plano, um monumento, que fica localizado no topo de
uma escada, o que ja pode nos indicar sua importancia. Nessa fotografia,
especificamente, ndo podemos deduzir imediatamente o formato do
monumento, pois ndo temos dele uma visdao geral. Na frente dele, estd um
homem que parece amarrar-lhe um cavalo branco. Aos dois lados do
monumento, estdo outros cavalos, assim como outros homens. Quase todos
os personagens humanos que aparecem nessa fotografia trajam botas de
cavalaria e uniformes que lembram um modelo de uniforme militar. Além
disso, o homem que esta ao lado direito do monumento (direito de quem
olha) estd com um sabre atado a cintura. Um dos homens, a esquerda da
fotografia (esquerda de quem olha), traz um lengo branco amarrado ao
pescogo. Ao fundo, podemos ver algumas arvores, dando a impressao de que
a fotografia foi clicada em uma praga.

Quem? A autoria é desconhecida

Onde? Pelo que sabemos da “revolucao” de 1930, trata-se de um
obelisco localizado na Avenida Rio Branco, importante marco da cidade do
Rio de Janeiro. Atualmente, dois dos degraus sobre os quais estava o
monumento desapareceram e deram lugar a outra plataforma, de formato
diferente. Essa fotografia em especial, muito divulgada como uma das imagens
da “revolugao” de 1930, estd disponivel no acervo do Museu da Brigada Militar
do Rio Grande do Sul, na cidade de Porto Alegre — RS.

Essa fotografia também esta disponivel na Revista do Globo Especial —
A revolugdo de Outubro de 1930, na pdagina 165. Contudo, na Revista do Globo,
a mesma fotografia aparece publicada ao contrario! Ou seja, o cavalo branco
localizado a frente do monumento estd ao lado direito, e ndo esquerdo do
mesmo. A Unica referéncia que nos deu o detalhe para saber qual o angulo
“correto” da fotografia foi a inscricao no obelisco, que evidentemente, na
fotografia inversa, também aparece ao contrario.
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Quando? Ao que tudo indica, a data da fotografia pode ser localizada
entre os dias 24 de outubro de 1930, quando aconteceu a chegada do maior
grupo de revolucionarios ao Rio de Janeiro, e quando também ocorre o
cerco ao Paldcio da Guanabara, e 03 de novembro, que é quando a Junta
Governativa entrega o poder a Getulio Vargas. Ha alguns que questionam
essa fotografia como uma encenagao posterior, contudo ndo foi possivel
encontrar mais dados sobre essa questao.

Por qué? Pela centralizagao da foto, acredita-se tratar de mais uma
fotografia de carater oficial, de onde se destacam elementos caros a dois
grupos rivais: o obelisco e os cavalos. Na ocasido essa fotografia serviu como
um grande elemento propagandistico, pois, segundo algumas versdes
histdricas (ndo aceitas por todos os pesquisadores no assunto), Getulio Vargas
havia prometido amarrar os cavalos dos revolucionarios galuchos no
monumento da Avenida Rio Branco quando chegasse ao Rio de Janeiro.

Tema: A fotografia possivelmente retrata o momento em que
revolucionarios galichos amarraram seus cavalos ao obelisco da Avenida Rio
Branco. Um gesto simbdlico que representou a tomada de poder por parte
dos revoluciondrios, encabecados, em grande medida, pelo Rio Grande do
Sul.

Contextualizagdo histérica: O obelisco, que fica localizado junto
a Avenida Beira-Mar, servia como marco da Avenida Central (hoje Avenida
Rio Branco), e foi inaugurado em 14 de novembro de 1906. E de autoria de
Eduardo de Sa e foi encomendado pela firma Januzzi & Irmao, para
presentear a cidade e comemorar a inaugurag¢do da avenida. O monumento
tornou-se um simbolo da cidade do Rio de Janeiro, quando essa era a capital
do Brasil e, muito mais do que isso, tornou-se um simbolo da Republica
Velha; pois, mesmo que nesse momento da politica brasileira o poder se
alternasse-entre Sdo Paulo e Minas Gerais, o Rio de Janeiro tinha grande
relevancia por ser a capital federal.

Toda escultura publica, com énfase naquelas localizadas ao ar livre, tem
uma fungdo. Em grande medida, essa fun¢do engloba varios aspectos, como
os de “encarnar valores, fazer propaganda ideoldgica, e sobremaneira gerar
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polémicas [...] é aquela, que se construida por ou para uma comunidade,
age como um catalisador de anseios, histdrias e lutas dessa populagao”
(ALVES, 2004, p. 11).

Tendo isso em mente, é compreensivel o fato de ser considerada
simbdlica a amarragao dos cavalos naquele monumento na manha de 1° de
novembro de 1930. O obelisco representava os anseios de desenvolvimento,
uma vez que foi erigido para cumprimentar o governo de entdo pela velocidade
e eficiéncia na constru¢do da Avenida Central.

Essa fotografia, apesar de apresentar uma quantidade menor de
elementos do que a fotografia ja analisada de Getulio Vargas no Paldcio do
Catete (Imagem 1), tem, da mesma forma que a outra, uma grande carga
simbdlica. Nela, aparentemente, ha um monumento. Contudo, para os
cavalarianos que ali estdo, e talvez também para o fotdgrafo, existem dois
“monumentos” no enquadramento: um deles é o obelisco e o outro é o préprio
cavalo.

Muito ja foi dito e discutido sobre a importancia do cavalo para as lides
campeiras no Rio Grande do Sul e também sobre a forte relagdo entre aimagem
do préprio gaucho com o seu animal. O cavalo, mais do que representar a
promessa de liberdade de ir e vir para o homem do campo; é seu parceiro de
trabalho e lazer. A identificagdo do cavalo como parte da figura do gaucho é
evidente.

Portanto, amarrar os cavalos no obelisco do Rio de Janeiro representava
algo mais do que um mero suporte para os animais. Representava, além disso,
a ndo identificagao de pelo menos uma parcela da populagdo brasileira — no
caso, os revoltosos - com o poder vigente do Rio de Janeiro, para o qual o
obelisco da Avenida Rio Branco era apenas um dos seus muitos simbolos.
Mais do que isso, esse ato representou a “desmistificagdo” do obelisco e do
poder central. O obelisco serviria daquele momento em diante como um
mero palanque para amarrar os cavalos —simbolos gatichos —, sendo o Palacio
do Catete a sede de um novo poder, iniciado por revoltosos de varios
estados brasileiros, sendo o Rio Grande do Sul, em ufanistas palavras,
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“o0 pioneiro decisivo da grande cruzada da libertacdo nacional”
Globo Especial, 1931, p. 386).

N3do é intengdo desacreditar ou mesmo enaltecer a fotografia em
questdo, e sim analisa-la apenas. Ela, assim como o monumento da Avenida
Rio Branco, constitui um simbolo de identificagdo dos gauchos com o seu
governo. Ha muita controvérsia sobre essa fotografia: ela teria sido tirada “de
surpresa”? O fotdgrafo captou o momento espontaneo, de fato, ou pediu para
gue os cavalarianos posassem para a fotografia? Seja como for, ao enquadrar
a paisagem (com os elementos que dela fazem parte) daquela forma, o
fotdgrafo tinha uma intengdo: queria transmitir um discurso, construir um
lugar de memoria.

(Revista do

Imagem 4. Getulio Vargas conversa com D. Sebastido Leme no Paldcio do Catete. Disponivel
em Revista do Globo — Edig¢Go Especial: revolugdo de Outubro de 1930 — Imagens e
documentos. Porto Alegre-RS: Livraria do Globo, 1931. p. 443: Reprodugdo da foto —
minha autoria.

O qué? Fotografia em preto e branco onde aparece o ja empossado
Getulio Vargas, conversando com D. Sebastidao Leme.
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Quem? A autoria da foto é desconhecida.

Onde? Possivelmente no Palacio do Catete, no Rio de Janeiro.

Quando? Nado é possivel dar uma data precisa de quando a foto foi
tirada. Ao que tudo indica, foi tirada logo apds a posse de Getulio Vargas,
portanto, depois dos dias 02 ou 03 de novembro de 1930.

Por qué? O Brasil era naquele momento o maior pais catdlico do
mundo. O Partido Comunista, no Brasil, havia sido fundado em 1922 e
presenciava-se na Russia o fortalecimento do comunismo. Tudo nos indica,
por essa fotografia, que houve grande preocupagao em legitimar também
“religiosamente” o movimento de outubro. Mais do que apenas figurar em
fotografias juntamente com Getulio Vargas — o novo presidente —, membros
do clero, sobretudo gaucho, tiveram outras preocupa¢des em mente. Os
poderes religioso e civil andaram de maos dadas.

Tema: Getulio Vargas e D. Sebastido Leme conversam em um dos
aposentos do Paldcio do Catete, no Rio de Janeiro. Presume-se que, depois
da posse, o cardeal tenha feito visita solene ao novo presidente.

Contextualizagdo histdrica: O Partido Comunista do Brasil (PCB) foi
fundado em margo de 1922 com o objetivo principal de promover no Brasil
uma “revolucdo” proletdria que substituisse a sociedade capitalista pela
sociedade socialista. Em 1925, a famosa Coluna Prestes ja comecava a sua
marcha pelo interior do Brasil. O movimento operdrio, fortalecido por uma
grande greve em S3o Paulo, em 1917, quando mais de 70 mil trabalhadores
cruzaram os bragos, relacionava-se diretamente a vitéria dos comunistas na
“revolugao” Russa.

No inicio da década de 1930 o PCB se negou a dar apoio a “revolugao”
de 1930, por considerar o movimento uma simples luta entre grupos
oligdrquicos. Nessa época teve inicio, sob o estimulo da Internacional
Comunista, um processo de mudangas no PCB, caracterizado pela critica a
politica de aliangas promovida nos anos anteriores.

Assim, os “revolucionarios” de 1930 fizeram grande questdo de se
afastar da imagem de comunistas. Primeiro, porque nao se identificavam
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com sua orientagdo politica, segundo, porque ndo recebiam, de fato, apoio
dos mesmos.

Nessa fotografia, o j3 empossado presidente por sua Junta
Governativa, Getulio Vargas, conversa com o cardeal D. Sebastido Leme.
E importante lembrar que, logo quando Luis Carlos Prestes declarou
tendéncias esquerdistas e comunistas, outros lideres da “revolugdo” de
1930 dele se afastaram. Além do mais, sdo conhecidas também as tensas
relagdes entre comunistas e muitos membros do clero catélico, sobretudo
galcho.

Uma dessas personalidades religiosas foi o arcebispo de Porto Alegre,
D. Jodo Becker. A Revista do Globo, datada de 1931, contendo um discurso
totalmente favordvel aos vitoriosos do movimento de 1930, nos diz que
D. Jodo Becker foi “incangdvel, em sua faina apostdlica de Vigdrio de Cristo,
queria a paz, procurando por todos os meios licitos, armonizar a familia
brasileira, acalmar os animos” (REVISTA DO GLOBO, 1931, p. 426).

Conta-se ainda no mesmo documento que D. Jodo Becker tentou
dissuadir Washington Luis, em uma longa e enérgica carta, a assumir uma
posi¢cdo mais cordial antes de eclodir, de fato, a “revolugdo” de 1930. A Revista
do Globo nos relata que “o potentado do Catete estdva iludido, ou funjia ndo
conhecer a situagdo. Julgando-se inespugnavel, riu talvez, ao receber a carta
de ndsso préclaro Antistite” (REVISTA DO GLOBO, 1931, p. 426).

Aqui é possivel perceber uma sutil mensagem do autor do documento.
Se Washington Luis tivesse dado ouvidos aos apelos da Igreja, talvez aquele
derramamento de sangue nao tivesse sido necessdrio. E é claro que sendo a
Revista do Globo editada no Rio Grande do Sul, aimportancia de D. Jodo Becker
teria sido elevada ao maximo, tornando o discurso religioso e “gauchista”.

E foi justamente esse Washington Luis, alheio as orientagdes da Igreja,
que foi deposto. Haveria ai também alguma mensagem de cardter subliminar
do autor da reportagem da referida revista? Se uma fotografia é polissémica,
percebe-se pelo tom aplicado na matéria que um documento escrito
também o é, sendo possivel extrair dele uma série de indagagdes e
interpretagdes.
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Algumas consideragdes “finais”

Sendo a “Revolugdo de 1930” um dos eventos de grande importancia
na Histdria — e historiografia — brasileira, cremos que a utiliza¢do de técnicas
e metodologias do uso e da analise da imagem venha apenas a fornecer mais
elementos para que tal tema — e seus desdobramentos — sejam melhor
compreendidos.

Dessa forma, tentamos aqui trazer alguns elementos que possam
contribuir com o quadro narrativo que compde alguns episddios da
“Revolugao” de 1930, focando caracteristicas da imagem de Getulio Vargas.
Frisamos a sua imagem como politico frente a seus pares, e também frente
a lgreja Catdlica — representada aqui pelo Cardeal Dom Sebartido Leme.
Acreditamos que muitos dos elementos que foram influentes para a
constru¢dao da imagem histdérica de Getulio Vargas podem ser
complementados através da criticas as fontes imagéticas produzidas sobre
0 mesmo — nesse caso, as fotografias.

Em linhas gerais, utilizando-nos de autores como Peter Burke, Vilém
Flusser, Joan Fontcuberta, Boris Kossoy, Phillipe Dubois, Maria Eliza Linhares
Borges e Eduardo Paiva, discutimos a importancia da imagem — nesse caso
dando maior énfase a fotografia — para os estudos histdricos

Propusemos, além de dados bdsicos sobre as fotografias utilizadas
desenvolver, sempre que possivel, interpretagdes iconoldgicas das mesmas.
Estudando elementos como a luz, o enquadramento, a posi¢cdo de algumas
pessoas ou mesmo de alguns objetos, pode-se construir uma interpretagao
sobre as possiveis motivagdes que levaram a produc¢do daquela fotografia
daquela maneira e ndo de outra.

Ao tratarmos de fotografias, devemos sempre tentar “amarra-las” aos
seus contextos histéricos. Tal procedimento nao difere — ou ndo deveria
diferir — daquele ja proposto para os documentos escritos, pois todo
documento ao ser escrito — e toda fotografia ao ser clicada —torna-se produto
de uma série de intencgdes.

Histéria Social, n. 21, segundo semestre de 2011 209



Tiago de Oliveira Bruinelli

Contudo, vale ressaltar — apesar de ja ser quase lugar-comum — que
as fotografias, por mais elementos que contenham, ndo oferecem todos as
“respostas” para as indagacdes que podemos propor a elas. Ao nos
depararmos com algumas dessas limitacdes das fontes imagéticas —
o documento escrito também tem seus limites, € bom lembrar —, na medida
do possivel, devemos combinar diferentes fontes documentais e procurar
uma confrontagao. O contraponto entre diversas fontes nos auxilia a melhor
construir um panorama de um evento.
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