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Resumo

O presente artigo se propde a seguir a
partir do questionamento: o que é uma
teatrocracia? Qual a ideia que deseja-
mos levar nosso leitor a desenvolver ou
formular, ao nos referirmos a teatrocra-
cia como um paradigma politico? Na
medida em que o texto se desenvolve,
comprometemo-nos em ressaltar a tea-
trocracia como um novo paradigma
politico. Entendemos essa nova forma
como a formacao de um modelo em que
as sociedades se baseiam na acgao
teatral, na relacdo entre a atuacédo e
representacao dos sujeitos. A teatrocra-
cia contemporanea ocorre por meio da
constante acdo representativa dos
outros nas relagdes sociais, com a mani-
festacado de fungdes, acodes, representa-
cdes e praticas que promovem a intera-
¢ao e a conexao entre sujeitos distintos.
Somos conduzidos a leitura de que com
0 advento das redes-socais 0 espaco
politico tem se tornado cada vez mais
digitalizado e menos analdgico. Portan-
to, trata-se da formacao de narrativas e
discursos com foco expressivo e publico
em um ambiente no qual, leis e dire-
trizes ainda sdo complexos e de dificil
definigdo. Configura-se assim um novo
espaco para a agao politica, extrema-
mente rico, mas também perigoso, pois
a operacao dentro deste ambiente pode
intensificar os processos de afastamento
do ambiente comum. Portanto, a
importancia em discutir esse tema dadas
essas caracteristicas da teatrocracia.
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Abstract

This article proposes to follow from the
question: what is a theatrocracy? What is
the idea that we wish to lead our reader
to develop or formulate, by referring to
theatrocracy as a political paradigm? As
the text develops, we are committed to
highlighting theatrocracy as a new
political paradigm. We understand this
new form as the formation of a model in
which societies are based on theatrical
action, on the relationship between
acting and representation of subjects.
Contemporary theatrocracy, which is the
subject of discussion in this text, occurs
through the constant representative
action of others in social relations, with
the manifestation of functions, actions,
representations and practices that
promote interaction and connection
between different subjects. We are led by
the reading that with the advent of social
networks, political space has become
increasingly digitized and less analog.
Therefore, it is the formation of narratives
and speeches with expressive and public
focus in an environment which, laws and
guidelines are still complex and difficult
to define. This creates a new space for
political action, an extremely rich but also
dangerous space, because the operation
within this environment can intensify the
processes of removal from the common
environment. We see the importance in

discussing this topic given these
characteristics of theatrocracy.
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1 Introducgao

O que é uma teatrocracia? Qual a ideia que desejamos levar nosso leitor a
desenvolver ou formular quando nos referirmos a teatrocracia como um
paradigma politico? Por teatrocracia, como um paradigma politico, entendemos
a formagao de um modelo de sociedade baseado na acéao teatral, na relacéo
entre atuacdo e representacdo dos sujeitos politicos. A teatrocracia
contemporanea ocorre por meio da constante acao representativa dos outros,
aqueles que sao postos como agentes sociais externos nas relagdes sociais,
encontram-se fora dos palcos politicos, com a manifestacado de funcdes, agdes,
representacbes e praticas que promovem a interagdo e a conexao entre
sujeitos distintos. Trata-se da formagao de narrativas e discursos com foco
expressivo e publico.

Pensaremos a relagdo da teatrocracia de Ranciéere com o sujeito,
levantando a hipotese de que ha uma conexao ontoldégica nessa relagao.
Buscamos assumir essa posigao, refletindo sobre o seguinte questionamento:
se ha os ndo-contados e invisiveis!, como eles podem reagir? Devem apenas
esperar que alguém os represente de bom grado ou ha um fator potencial que
os impulsione a agir e questionar a validade da hierarquizagcdo social? Esse
ponto de interesse nos chama a atengdo, e por isso buscamos desenvolver
nossa tese defendida no primeiro tépico deste texto?.

Em nosso segundo momento, pensaremos a estrutura da teatrocracia
contemporanea na perspectiva de Byung-Chul Han, destacando como Han
parte de um principio contrario ao de Ranciére. Pois Han observa na
teatrocracia a estrutura que foi utilizada pelos governos totalitarios
contemporaneos como uma ferramenta de dominacdo e de tomada do
pensamento coletivo. A teatrocracia negativa é aquela que abole a participagao
de dissenso, suprime a politica para que nao haja o processo de emancipacgao,
estabelecendo uma estrutura de dominagao e de supressdo da empatia entre
os agentes, abolindo o sentimento de identidade e de pertencimento. A
teatrocracia negativa nega ao sujeito a liberdade de agir, aprisionando-o dentro
de sua prépria bolha digital, utilizando-se de forma agressiva e mal-
intencionada da digitalizagéo e as redes sociais.

I Mediante a estes conceitos, ao nos referirmos por ndo-contados e invisiveis, estamos
buscando ilustrar os agentes que nao sédo considerados praticantes ativos e pertencentes a
sociedade, mas que exercem a fungdo de mao de obra. Podemos levar 0 nosso pensar as
areas suburbanas, onde se encontram aqueles que nao participam do centro politico, mas que
sofrem com o isolamento e o afastamento do meio politico. De forma similar, podemos
referenciar os estrangeiros, que sofrem com o isolamento apatrida, similarmente tendemos
para os grupos que sofrem de preconceitos, racismo, misoginia, homofobia, intolerancia
religiosa, entre outras formas de exclusdo social.

2 Ao leitor, ndo buscamos oferecer uma leitura ortodoxa de Ranciére; nosso objetivo neste
texto € uma pratica de tensdo. Propomos uma leitura que tensiona o conceito de politica e
ontologia dentro da estrutura politica formulada no pensamento e o Ranciere.
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2 A teatrocracia em Ranciére

Primeiramente, a teatrocracia rancieriana se sustenta sobre alguns
principios que a caracterizam e lhe d&do forma, a forma que Ranciere idealiza
para a sua sociedade politica-estética. Ranciére ndo pensa a teatrocracia da
sociedade puramente como uma pratica teatral da sociedade, mas uma forma
de redistribuir o sensivel (Ranciére, 2000), o que é considerado comum e
partiihado entre todos os agentes ativos e participantes da sociedade, assim
como também questionar o que é negado aos excluidos e marginalizados. A
teatrocracia de Ranciere é mais profunda do que somente um regime
representativo da acao politica, pois pressupde a formagao de um conflito que
questione o sensivel partilhado (partage du sensible). Tal partilha é a formacéao
de dissenso e de desentendimento dentro da sociedade, assim, a teatrocracia
deve ser pensada como fundamento da agdo democratica, permitindo que
nasga o conflito que questionara a distribuicdo e provocara uma ruptura de
pensamento e de hierarquizacdo (Ranciére, 1995), ndo como uma forma de
abolicdo e neutralizagdo social. Pensemos algumas das caracteristicas da
teatrocracia rancieriana.

A teatrocracia se apresenta em um espetaculo: isso significa que ela é um
processo visivel aos integrantes que compdéem as comunidades e 0s grupos
que integram essas comunidades. Dessa forma, ela deve ocorrer em espacgos
publicos, como pragas, avenidas, escolas, entre outros. Nela, o sujeito que nao
€ contado, ou considerado como agente social, reivindica sua visibilidade
dentro de um espago em que se encontra invisivel, pois o espetaculo da
teatrocracia proporciona a oportunidade do invisivel se tornar visivel. Dessa
forma, o espetaculo da teatrocracia € a manifestagdo e expressdo dos
invisiveis e ndo contados, pois é a manifestagao da propria ontologia politica. A
politica teatral nao deve ser vista como a formagao de um espetaculo que tem
por caracteristica divertir ou iludir os sujeitos, ponto este que Han criticara na
formacao da teatrocracia contemporanea (Han, 2022). A politica teatral tem por
fungcdo ontolégica dar voz aos excluidos e gerar incbmodo na estrutura
dominante e na hierarquizacédo do sensivel dominante.

O espetaculo ndo é sobre os que ja estdo sobre o palco, mas sobre
aqueles que tém seu lugar sobre ele negado (Ranciére, 1995). O espetaculo se
torna a busca por reconhecimento pelos rejeitados, ndo a abolicao da pratica
consensual, mas a formacédo de um dissenso visivel, expressivo, questionavel
e pratico. Sem espetaculo, ndo ha interagdo e incbmodo entre as partes, sem
incdbmodo n&o ha movimentagao social, redistribuicdo e recontagem das partes
(Ranciere, 1995). Politica ¢é espetaculo gerado pelo dissenso e pelo
desentendimento sobre o palco politico, ndo sobre a negacédo da participagao
dos rejeitados.
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Quando nos referimos a busca por reconhecimento, nos referimos a acao
dos rejeitados em prol de serem incluidos na contagem, a acgdo politica de
questionar e reestruturar a distribuicdo do sensivel. Nao é somente o
reconhecimento do sujeito como eu, mas dentro do nds. O sujeito é nds,
quando ele esta dentro da distribuigdo e reparticdo do sensivel em contagem.
Contudo, isso se torna paradoxal, pois sempre havera um outro de fora, dessa
forma, o espetaculo nunca sera uma acado de consenso, mas um constante
dissenso que questiona e coloca contra a parede a distribuicdo e
hierarquizacéo dos sujeitos.

O espetaculo da teatrocracia é o espago onde a politica se mostra como a
visibilidade dos invisiveis. E o local de comprovacdo e identificacdo da
igualdade dos sujeitos. Ha reconhecimento quando ha comprovagdo da
igualdade dentro da partilha do sensivel (Ranciére, 2000). Dessa forma, o
espetaculo lida com a formagdo da acdo de reivindicacdo por igualdade
enquanto questiona a validade da nomeacdo e da contagem dos individuos
que compdem a comunidade.

Passando para uma conceitualizagdo da pratica-ontoldgica do espetaculo
da teatrocracia contemporanea, atrevo-me a trabalhar com a seguinte
percepgdo: o0 sujeito reafirma sua identidade, desvencilhando-se do rétulo
social que |he foi imposto e questionando a validade desta pratica na
distribuicdo social. Pois, mesmo que Ranciere nao tenha por objetivo primario
trabalhar com a ideia de reafirmagao de identidade, observo nele a formacéao
de um espago para que essa pratica e acao seja possivel. Sendo assim, o
espetaculo € o espago para o sujeito existir como eu, enquanto pode interagir
com o outro e criar o nés®. Executando assim a fungdo de um espaco, tanto
para reconhecimento de igualdade quanto para reafirmacao de identificagao e
desidentificagao.

Sua formacao é artificial, ou seja, nessa caracteristica, a teatrocracia se
mostra sobre a defesa da politica como um palco gerado artificialmente, por
praticas e atitudes dos sujeitos, ndo como uma agao mistica ou involuntaria,

3 O leitor pode questionar essa colocacdo e imaginar: ‘isso realmente ndo é Ranciére’, e
realmente ha uma divergéncia aqui, mas minha tese, neste texto, é defender que Ranciére
pode ter se emaranhado na armadilha ontolégica ao tentar nega-la. Por mais que ele ndo
trabalhe isso, ele ainda reconhece que ha um sujeito ou algo anterior a rotulagdo, caso
contrario ha um vacuo dentro da relagao sujeito-ativo e sujeito-passivo, ponto que ele critica na
formacao artistica contemporanea. Essa afirmagao pode gerar uma controvérsia em Ranciére,
pois levanto a hipotese de reconhecer que ha um ser ontologico-identitario anterior, que se
reconhece como ser. Pois, se pensarmos que o sujeito de Ranciére, anterior a rotulagao, seja
um agente ontoldgico, na realidade Ranciére o chama de capaz, pois é a capacidade de cada
um em questionar. Meu ponto aqui € pensar como o sujeito, ignorado, pode agir, questionar, e
buscar reconhecimento se ele é resumido a uma simples ‘acao’. Reafirmo, assim, que had um
sujeito ontolégico por tras disto, que caracteriza e fortifica a poténcia de agir. Contudo, esse
tema nos exigira maior tempo, atengdo e construgdo conceitual que n&do s&o objetivo do
presente artigo.
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mas proposital e desejosa. A formagao artificial do palco da teatrocracia é a
formacao de um espacgo de experiéncia (Ranciere, 2021) que engloba tanto os
atores quanto os ouvintes, no qual os sujeitos podem se fantasiar, ou
representar, os outros para atuarem sobre esse espacgo e, ao mesmo tempo,
demonstrar a fragilidade da distribuicao social daquela sociedade. Muitas vezes,
essa pratica representativa é disposta em fantasias da indiferenca e da
negacgdo da naturalidade do dano* da distribuigdo. Segundo Ranciére (1996):

Para que exista a filosofia politica, & preciso que a ordem das
idealidades politicas se ligue a uma composi¢cao das “partes”
da podlis, a uma contagem cujas complexidades escondem
talvez um erro fundamental, um erro que poderia ser o
blaberon, o dano constitutivo da propria politica. O que os
“classicos” nos ensinam é antes de mais nada o seguinte: a
politica ndo se ocupa dos vinculos entre os individuos, nem
das relagdes entre os individuos e a comunidade, ela é da
alcada de uma contagem das “partes” da comunidade,
contagem que é sempre uma falsa contagem, uma dupla
contagem ou um erro na contagem. (p. 20-21)°

A artificialidade do palco social € crucial para que exista o principio de
empatia entre as partes, pois, como havera uma agcao de empatia do eu para
com o outro, se eu ndo consigo reconhecer a existéncia real do sofrimento do
outro. Sobre essa questdo, é crucial que tenhamos a seguinte compreenséao,
em muitos casos ndo se nega a existéncia do sofrimento do outro pelo eu, mas
a rejeicdo € da validade deste sofrimento. Os individuos que buscam a
autopromogao no palco social, que rejeitam esse espago como o lugar de
reconhecimento do outro e o utilizam apenas para a auto visibilidade, utilizam-
se do sofrimento do outro, mas ndo possuem empatia nem transpassam este
sentimento a plateia, pois ndo dao critério de valor e reconhecimento para esse
sofrer. Eles buscam utilizar do belo discurso para se impulsionar no
reconhecimento social. Ranciére e Han rejeitam essa pratica da teatrocracia,
pois ela passa de producdo de narrativas de empatia para a producao de
visibilidade e formacao de capital social e financeiro.

4 Retornamos ao conceito de dano em Ranciére (1995). Ranciére se refere ao dano, como a
falha na contagem dos componentes de uma sociedade. Quando a estrutura hierarquica
produz uma contagem, ou seja, uma distribuicdo de lugares e nomes para os agentes que lhe
compdem. Ela gera um dano, uma falha dentro da contagem que isola parte destes sujeitos,
isolando-os e negando-lhes representacéo, reconhecimento e valor social. Dessa forma, cabe
a politica proporcionar espago para a reivindicagao de reconhecimento destes agentes. Dentro
desta relagdo ha a dualidade de politica e policia, entre 0 espago de agédo e fungdo de
hierarquizacao estatal. Contudo, este ndo é o ponto de discussdo no momento, esse topico foi
trabalhado anteriormente em outros textos, por isso ndo nos atentaremos a grande definigdo
neste espaco.

> Mediante a versdo utilizada, optamos por adicionar a traducdo quando forem referéncias
diretas no texto.
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A teatrocracia rancieriana privilegia a multiplicidade acima da unicidade:
nao ha um principio unissono que rege as decisdes, mas uma pluralidade de
possibilidades que proporcionam a possibilidade de varias possibilidades.
Nesse ponto, a teatrocracia de Ranciére tem um carater positivo, quando posta
em relacdo com a de Han, pois ela privilegia a possibilidade de agao e, por
consequéncia, uma pratica de dissenso entre os atores. A visdo de Han afirma
que a teatrocracia contemporanea teria como funcédo abolir e eliminar essa
possibilidade, gerando ndo um dissenso, mas a imposi¢gdo de um consenso
inquestionavel, pois é 0 Unico que se encontra exposto pela grande midia,
aquela que doma o querer e o desejar das massas. Se, para Ranciére, a
teatrocracia proporciona a acado da subjetividade, para Han ela busca
desestruturar a acédo subjetiva e eliminar esse preceito, estabelecendo uma
acao de consenso imposto. Contudo, Ranciére inicia sua percepg¢ao de
teatrocracia ainda com o inicio da digitalizagdo, enquanto Han parte ja de uma
visao da digitalizagdo como o inicio da decadéncia da narrativa e das relagdes
interpessoais, seja comunitaria ou politicamente.

Dessa forma, a teatrocracia de Ranciére se mostra disruptiva, pois € com o
teatro que ha a possibilidade de, seguramente, um sujeito se deleitar e viver
uma vida que n&o lhe seria permitida ou devida, € a caracteristica teatral da
politica que proporciona a possibilidade de um sujeito romper com sua
realidade e adentrar a outra®. Ela rompe com a realidade do expectador e com
a sua visdo fechada de mundo, levando-o a uma vida imaginaria que se
encontra, seguramente, apartada da realidade em que esta inserido, sendo
separado por uma imaginaria linha que o separa do palco e da plateia.

A teatrocracia de Ranciére se mostra como uma agado que possibilita a
acao e a formagao de narrativas representativas, que levam os sujeitos,
distantes do palco, se conectarem com aqueles que estdo isolados e rejeitados.
Esse ponto demonstra que a teatrocracia de Ranciére é uma pratica que
proporciona espaco e louva a agao narrativa e a formagcao de empatia. Para
Han a teatrocracia contemporanea rejeita a agao narrativa e a pratica da
formacdao de empatia, se limitando a pura transferéncia de informacgdes e
rejeitando a relagao entre os agentes de forma compreensiva. Aquilo que para
Ranciere € a base da teatrocracia, para Han € o que ela busca abolir, a
formagcao de empatia e representacdo. O ponto de divergéncia da leitura é a
visdo em que ambos estdo observando, a fungdo da digitalizacdo na
teatrocracia contemporanea.

O desempenho da teatrocracia se mostra contingente: ela sempre sera
pelo povo e nunca para o povo. Ela é a agdo dos que nao sao intitulados, ou
seja, os rejeitados, ao mesmo tempo que ela € deles, ela também nao € de

% Ponto que é caracteristico da estética e da arte como matérias que lidam com os sujeitos e
sua relagcdo com o mundo ao seu redor.
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ninguém. Ela pode ou ndo existir e interagir com a realidade a sua volta. Dessa
forma, a teatrocracia se mostra um processo que necessita ter um objetivo
claro para existir, assim como a disputa por reconhecimento. Ambos funcionam
COMO um processo que ocasiona o0 nascimento do outro, mas ndo sao a
mesma coisa, s ha teatrocracia se houver disputa por reconhecimento e
participacédo, se houver dissenso, mas o dissenso s6 pode se manifestar se
houver um espago para isso, caso contrario ha um processo de represséo e
imposigcao de consenso. A teatrocracia € gerada de uma necessidade de
verificacdo da igualdade e da identidade dos sujeitos, pois, se nos é posto que
a igualdade ¢é verificavel, torna-se claro que existe um meio ou lugar em que
esse processo deve ocorrer. Esse lugar é o espago de dissenso da politica, a
teatrocracia.

Dessa forma, a teatrocracia leva a improvisagcdo, e essa improvisagao €
aquela a que Hallward (2009) se mostra atento e curioso, pois tal improvisagcao
subjaz na liberdade do ator de se livrar do rétulo social, por consequéncia ele
pode agir conforme lhe é socialmente requisitado sobre o palco, na agao
representativa, sem que perca o seu carater individual. Esse sujeito pratica
uma acao de desidentificacdo, na qual se desassocia da identificacdo social
que lhe foi imposta e passa a ter liberdade de poder improvisar, livrando-se da
acao imposta socialmente e sendo plenamente o seu eu.

Por fim, a teatrocracia opera em uma configuragcdo delimitada: por
configuracdo delimitada aqui simbolizamos que a configuragdo proposta
respeita um limite pratico-representativo de acido. Esse espacgo limiar se
encontra no vacuo que ha entre a arte e a ndo arte, entre o papel a ser
representado e o sujeito que ird representar o sem-parte’. Segundo Ranciére
(1996):

Mas é também mediante a existéncia dessa parte dos sem-
parte, desse nada que € tudo, que a comunidade existe
enquanto comunidade politica, ou seja, enquanto dividida por
um litigio fundamental, por um litigio que afeta a contagem de
suas partes antes mesmo de afetar seus “direitos”. O povo nao
é uma classe entre outras. E a classe do dano que causa dano
a comunidade e a institui como “comunidade” do justo e do
injusto. (p.24)

7 Mediante a construgdo deste conceito nos apoiamos na obra de Ranciére, O
Desentendimento (1996), visto que é a obra em que o autor da forma a este conceito. Os sem-
parte sao entendidos como o contrario dos com parte. Ranciére esta formando uma
categorizagdo dos agentes que participam do meio social e politico, daqueles que séao
considerados parte de um todo social, pois partiham de um comum, enquanto os sem-parte
sdo marginalizados e afastados deste comum partilhado.
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A questdo apresentada se fundamenta sobre o seguinte raciocinio: o
sujeito que atua no palco de forma alguma pode esquecer de si no processo de
atuacdo, ndo é um abandono de sua identidade como um ser independente,
mas, pelo contrario, por saber que € o eu, ele pode representar o outro e
empatizar com ele. Ele deve se deparar com um eu ‘ndo-natural’ representativo,
mas nao abandonando seu ser inicial, mas reafirmando a existéncia de ambas
as identidades.

O individuo se torna um composto de duas partes, seu eu inicial, que
reconhece a sua autoidentidade, e que para Ranciére se caracteriza como a
capacidade de agir contra o dano da hierarquizagao social. Enquanto Ranciére
pontua o individuo como capacidade e a identificagdo da capacidade do sujeito
no palco politico, destacamos que esse processo se mostra mais profundo.
Segundo nossa leitura, o sujeito que reivindica a comprovacédo da igualdade
sobre o palco nao age somente na poténcia de ser, mas também no processo
de reivindicar o seu reconhecimento, como um sujeito que possui uma
identidade que antecede a nomeacao social e a contagem das partes.

Apresentamos o conceito de teatrocracia positiva de Ranciére como um
paradigma politico, pois a teatrocracia se mostra como a ferramenta® que
proporciona um espago para reivindicagdo e reafirmacido de identidade dos
individuos. Segundo Ranciére (1996):

Existe politica porque aqueles que néo tém direito de ser
contados como seres falantes conseguem ser contados, e
instituem uma comunidade pelo fato de colocarem em comum
o dano que nada mais € que o préprio enfrentamento, a
contradi¢do de dois mundos alojados num s6: 0 mundo em que
estdo e aquele em que ndo estdo, o mundo onde ha algo
“‘entre” eles e aqueles que nao os conhecem como seres
falantes e contaveis e 0 mundo onde nao ha nada. (pp. 40-41,
italicos nossos)

Politica é teatro, teatro € espago, espaco € lugar para reconhecimento e
participacao social. Sendo assim, a teatrocracia positiva € a defesa de que ela
se torne um modelo pratico de reconhecimento e agao.

3 A teatrocracia em Han

A compreensao da visao de Han (2022) sobre a teatrocracia necessita
de uma percepcao dos regimes de dominacao por ele elencados. Os regimes
se destacam em trés, sendo estes compostos por algumas caracteristicas que

8 Nossa defesa é que essa ferramenta ndo é a Unica existente, mas a que melhor aparenta
gerar resultados positivos nas relagdes sociais.
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sdo expressas e manifestadas em seus fundamentos. Em consonancia com
isso, encontramos um método de dominagdo das massas e das midias
especifico. Um leitor mais atento pode se questionar sobre essa percepcéo da
teatrocracia de Han que estamos trabalhando, afirmando que Han nao a trata
com a amplitude que estamos propondo, e essa colocagao esta correta. Nossa
proposta aqui € ampliar a concepcdo de Han para uma perspectiva que
proporcione novas maneiras € caminhos para explorar as implicagdes politicas
que esse conceito propoe.

Os regimes sao: o regime da soberania (dominio do periodo arcaico), que &
composto por: exploragao da imaginagdo dos sujeitos; dominagao que se da
através de encenacgbes suntuosas; transformacao do sujeito em um animal
domado pelas cerimonias e pelo simbolismo; implicagdo e observagao de falsa
participagédo, fazendo do sujeito ativo somente ouvinte passivo; busca por
ofuscar o imaginario com o brilho enganoso das encenacgdes; regime totalitario
do simbolismo; simbolos que se tornam idolos e n&o representagbes
conceituais; utilizagcao do teatro como a sua tela de dominagao (Han, 2022).

Segundo Han (2022, p. 9):

O regime disciplinar de Foucault aplica o isolamento como
meio de dominacdo: “a isolacdo € a primeira condicdo da
submissao total”. O pandptico, com celas isoladas umas das
outras, é o simbolo e o ideal do regime disciplinar. O
isolamento n&do pode mais ser transposto ao regime da
informacdo, que explora, justamente, a comunicagdo. A
vigilancia no regime da informac&o ocorre por meio de dados.
Os reclusos isolados do pandptico disciplinar ndo produzem
dados, nao deixam rastros de dados, pois ndo se comunicam.

Regime disciplinar (dominagdo da modernidade) é delimitado sobre os
seguintes pontos: exploragdo dos corpos e da energia dos sujeitos; forma
caracteristica de dominacao utilizado pelo capitalismo industrial; transformar os
sujeitos ativos como animais do trabalho passivo; implicacédo do isolamento,
como destacado por Foucault; busca constante por cansar e produzir exaustao
corporal nos sujeitos, pois o alvo € a biopolitica, o corpo; regime de vigilancia,
que tem por objetivo manter a impressdo que todos estdo sendo observados
em todo lugar; politicos se tornam idolos inquestionaveis; possui as
informagdes demograficas para dominagdo dos corpos, destaque para a
aplicagao da biopolitica (Han, 2022).

Enfim o regime de informagédo (dominagdo da pdés-modernidade ou pés-
democracia), aquele que nos é de maior curiosidade e nos atentaremos a

discutir sobre, pois é nele que encontramos a teatrocracia contemporanea, ou
midiocracia. Esses conceitos podem ser pensados de forma conjunta, pois a
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midiocracia é a forma da teatrocracia na contemporaneidade. Esse regime é
caracterizado por explorar os dados e as informagdes dos sujeitos, controlando
os meios e formas de comunicacio; busca constante por cansar e produzir a
exaustdo mental, negando ao sujeito a for¢a e poténcia de pensar e questionar;
transformacgao do sujeito em animais conectados entre si e doceis para com os
servidores; implicacdo de liberdade e criatividade controlada; através do
cansago mental, o regime da informacéo se mostra uma dominagao de forma
psicopolitica, substituindo a biopolitica de Foucault; regime da auto visibilidade
e autopromocgao; influencers se tornam idolos intocaveis; possuir as
informagdes psicograficas para a dominagao da psique (Han, 2022).

Han (2022) apresenta a teatrocracia como algo negativo, pois funciona
como uma forma de enganar as massas, a negatividade da teatrocracia nao se
da pela sua pratica em si, mas como ela se tornou um paradigma de
dominacgao e distragdo da coletividade por parte dos dominantes, tornando as
acdes politicas em exibicionismos e performances que buscam ganhar o ‘gosto’
popular, através do rebaixamento de seus adversarios, ndo apresentando um
projeto realmente politico e de inclusdo. Han parte da percepgdao da
teatrocracia como sinbnimo de uma midiocracia, o regime em que a midia se
tornou a forma e a voz da politica em entretenimento para enganar a massa,
tomando para si a sua atengao, seu tempo e principalmente sua liberdade.

Com o advento da midia e com o processo da digitalizagdo, assim como os
processos de superlotacdo e o bombardeamento de informagbes, a atencao
dos individuos foi diluida a ponto de nao conseguir se apresentar como uma
caracteristica constante. Essa domesticagao da atengao permitiu que os meios
de comunicagdes digitais tomassem posse do pensar, da psique. Essa tomada
ocupou a mente dos sujeitos, tomando sua atengcdo e gerando a falsa
impressao de liberdade (Han, 2022). Cada vez mais o excesso de informagao
deteriora o pensar, com sua alta volatilidade e falta de permanéncia. Segundo
Han (2022, p. 10), o “regime da informagéo, porém, cujo surgimento Foucault
evidentemente ndo percebeu, ndo seque uma biopolitica. Seu interesse nao
esta no corpo. Apodera-se da psique pela psicopolitica.” A esse processo de
tomada da psique, Han chamou de psicopolitica. Observemos como a
perspectiva de Han esta em contraponto com a que Ranciére apresenta sobre
a teatrocracia, pois, segundo Ranciére, ela deve ser vista como a forma de
participacado de todos os agentes no meio politico.

Han afirma que o teatro era o método arcaico de levar os sujeitos a
tomarem as decisdes que a estrutura dominante tinha por vontade ou objetivo,
para que o status quo daquela sociedade permanecesse intocado e
inquestionavel. E até possivel recordar a critica platénica & questdo das artes,
sendo uma poderosa ferramenta de controle, se for usada pelo bem da
Republica como a forma de dominio e permanéncia das funcdes e distribuicdes
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destas, ou como a propria destruicdo da sociedade, pois permite que os
sujeitos se desloquem entre as camadas da estrutura social. A critica platdnica
centraliza bem a questao que apresentamos nesse texto.

Ranciére destaca o carater favoravel da arte, como aquela que liberta os
sujeitos da dominagao, mas Han ressalta o fator negativo, pois as artes séo
utilizadas como ferramenta de dominagdo das massas pelos governos
totalitarios (Han, 2022). Essa relagdo se mostra complementar, pois Platdo ja
nos havia adiantado essa discussao ao nos apresentar a verdadeira esséncia
desta disputa: ndo a arte em si, mas aquele que a usa. Han afirma que a arte
se encontra refém da midia e da digitalizacado das relagdes sociais, a arte foi
transformada em nao-arte, a narrativa se tornou pds-narrativa (Han, 2023), a
libertacdo da mente se tornou a prisdo sem grades que a digitalizagao
expressa, a destruicdo da empatia pelo outro e a autovalorizagao do eu, como
0 objeto central e de maior importancia, negando as necessidades daqueles
que se encontram fora de determinado grupo, ou tribo.

Segundo Han (2022):

A midiocracia degrada a campanha eleitoral em uma guerra de
encenacdo de midias de massa. O discurso é substituido por
um show eficaz ao publico. A televisdo como midia principal da
midiocracia funciona como palco politico. Na infocracia, por sua
vez, a campanha eleitoral se degenera em uma guerra de
informacgéo. (pp.41-42)

Dessa forma, a midiocracia ocupara essa fungcao de dominagcdo de massas
e desestruturacdo da atencdo em prol do entretenimento e transmissao de
informagdes breves, mas ela se fara de uma forma muito distinta da do periodo
arcaico, no qual a teatrocracia tinha como palco o teatro, mas com a
contemporaneidade o teatro se tornou midia. A midiocracia, ou teatrocracia
contemporanea trabalha com trés iniciativas de dominagdo, negando a
negatividade da realidade e propondo um otimismo passivo e que deteriora a
acao e a reivindicagao dos sujeitos, dessa forma ela objetiva abolir a formacéo
de espacos para o questionamento e acao politica. Por fim ela aprisiona os
sujeitos com a falsa impressdo de liberdade, deixando o corpo livre, mas
aprisionando sua mente e, da mesma forma, inibindo o principio de acao
corporal.

Voltemos nossa atencdo a estrutura da teatrocracia contemporanea,
primeiramente a esse intrinseco desejo da teatrocracia contemporanea em
transformar a ideia de pessimismo e rejeitar a negatividade da realidade,
formando uma cultura de otimismo cego e passivo, sem reagdo real aos
acontecimentos. Esse processo se fundamenta em formar um pensamento
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constantemente apatico, sem for¢ca de reacdo e paralisado, dentro de uma
expectativa de melhora, mas sem poténcia de acio para alterar a realidade que
o circunda. Essa rejeigao da negatividade é caracterizada em duas camadas.

Primeiramente, a digitalizagado das relagdes sociais e o advento das redes
sociais. Nestes ambientes virtuais os discursos perderam o tom realista e se
tornaram fantasias utépicas. Dessa forma, uma vida que enfrenta problemas,
falhas, transtornos, traumas e dificuldades € transformada na iluséria
impressdao de uma vida perfeita, pura, sem erros, constante e sempre
progressiva de formas ascendente; ndo ha mais a interagcdo com a quebra de
expectativas, com a pratica de falhar e errar. Nao ha mais frustragdo nas
interacdes, tudo deve ser perfeito ou esta errado.

A anulacado da negatividade e a rejeicdo do erro como componentes que
constituem a realidade concreta leva a alienacdo dos sujeitos, que rejeitam
aquilo que nao conhecem, ignoram o diferente, rejeitam o dificil e desejam que
tudo que Ihes gere incomodo desaparega. Os individuos ndo conseguem mais
lidar com suas falhas e erros, como se na menor dificuldade tudo devesse ser
abandonado, pois tudo o que se encontra perdido deve ser odiado. Essa
pratica transforma os sujeitos em agentes passivos, resistentes a negatividade
e otimistas cegos com uma realidade que ndo compreendem. Uma segunda
caracteristica desta negacdo € a rejeicdo das falhas sociais, de que a
sociedade comete injusticas, comete agdes antissociais, como preconceito,
misoginia, xenofobia e racismo. Essas falhas devem ser reconhecidas como
existentes na sociedade e devem ser combatidas, mas uma sociedade que
preza pelo otimismo cego e néo reconhece a negatividade da realidade fecha
seus olhos para os erros e s6 busca olhar as coisas vantajosas.

Com a negacdo da negatividade, a teatrocracia contemporanea nao
fornece espago para que haja um questionamento da acgado politica, pelo
contrario, ela rejeita e abole a agao politica, transformando o conflito e o
dissenso por reestruturagdo em espetaculo nulo de sentido e significado,
anulando a narrativa e a formagao de empatia do eu para com o outro. Em
contraponto a Ranciére, Han afirma que a teatrocracia nao forma espago para
o dissenso se desenvolver, ela ndo tem o dissenso como uma agao politica de
reconhecimento ou de comprovagcao de identidade, mas pelo contrario, a
teatrocracia impée um consenso teatral (Han, 2023), o qual ndo pode nem
deve ser questionado. Com o advento das narrativas politicas e da
transformacao dos debates politicos em acgdes de performance para ganhar
apoio dos votantes, Han demonstra como a teatrocracia tem se tornado um
paradigma de dominagao por parte dos governos totalitarios e das grandes
Corporagdes que administram os pequenos Estados (Han, 2023). A
teatrocracia, como defendeu Platdo, se tornou a ferramenta de alienacéo,
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dominacao e sustentacdo do status quo das instancias politicas, tornando os
sujeitos defensores constantes dos agentes dominantes.

Por fim, a teatrocracia aprisiona o pensar com a falsa sensacdo de
liberdade e autonomia dentro de um aspecto de dominagdo pela auto-
visibilidade ou autopromocgédo. A teatrocracia contemporanea passa a preservar
a exaltagcao do eu, pela conquista pessoal e o distanciamento para com o outro.
Quando a teatrocracia € capturada pelo processo de dominagao, regendo a
estrutura politica como um paradigma de controle, ela afasta os individuos dos
espacgos publicos, tornando o sujeito uma ilha, isolado em si e em sua propria
autopromocgao. Essa formagdo dos sujeitos transforma em seres sem o
sentimento de pertencer, de lar, tais sujeitos tornam-se ilhas sem um
continente préximo. Estes individuos buscam outras formas de pertencer, a
partir do que lhes é oferecido como o minimo de identidade, como as narrativas
conspiracionistas. Temos aqui um ponto de interesse, tanto Han quanto
Ranciére alertam contra esse afastamento do sujeito das interagdes sociais.
Ranciére afirma que a teatrocracia aproxima os individuos, enquanto Han
afirma que ela os afasta. Entendemos assim que o pivd desta relacéo é o
isolamento do sujeito, pois 0 processo de emancipagao deve ser preservado
pela interacdo e formacao do sentimento de pertencimento e compartilhamento,
enquanto o processo de dominagao se faz pela acado oposta, ao sujeito e fazer
com que ele se sinta como nao pertencente e sem empatia pelo outro. A
teatrocracia contemporanea negativa rejeita a empatia e o pertencer.

4 Consideragoes finais

A teatrocracia tornou-se o modelo contemporaneo de expressao e agao
politica, ela tem ganhado o espagco como uma forma de paradigma, de modelo
de manifestacdo social. Ela tem por caracteristica ser simultaneamente um
espaco para emancipacao e instrumento de dominacgéo. Seu uso dependera do
agente dominante, Estado e mercado, e da disputa entre os agentes: pode ser
apropriada pelo regime de poder ou reivindicada pelos sujeitos.

A teatrocracia contemporanea tem se consolidado como uma forma
paradigmatica ambivalente da politica. Enquanto estrutura de visibilidade e
representacao, ela forma o campo no qual a disputa politica se torna possivel,
influenciando tanto o surgimento do dissenso quanto a imposi¢gao do consenso.
Sua ambivaléncia reside no fato de que a mesma configuragdo que pode
proporcionar a verificagdo da igualdade pode também operar como mecanismo
de captura e dominagao.

A Teatrocracia como a forma de paradigma politico que esta se criando na
estrutura contemporanea, tem por caracteristica ser atuante tanto no campo de
emancipagao quando no campo de dominagdo. Esse modelo forma-se na
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pratica politica em relagdo com o advento da digitalizagdo e das interagbes
relagbes sociais. Embora Ranciére possua uma visdo positiva (pois ndo vé a
teatrocracia como o processo de dominacdo de massas, mas sim como o
processo de libertacdo do controle e da alienacdo do conjunto), ele nao
considera esse processo de digitalizagdo das redes sociais em sua definicdo
de teatrocracia. Enquanto Ranciere tira a atengao da digitalizagdo na pratica da
teatrocracia, Han observa o processo de forma inversa, por isso observa na
teatrocracia um carater negativo, pois se tornou a ferramenta de dominagéo,
nao a de alforria, como pensa Ranciére. Han destaca que a teatrocracia é
utilizada pela digitalizacdo como uma forma de deturpar, formando uma
estrutura de dominacgao que aprisiona a psique dos sujeitos.

Ranciere ndo da destaque a digitalizagcdo por negligéncia de sua parte,
mas sim por defender um ponto de vista que objetiva fundamentar uma leitura
estética, partindo da iniciativa de pensar mais na questao da teatrocracia como
pratica artistica, inerente ao processo de emancipagao e formagao de campos
para que a agao politica do dissenso ocorra. Han destaca fortemente a relagao
da digitalizacdo com a teatrocracia, pois observa que é na digitalizacao que o
excesso de informacgdo (infocracia) tem dominado as massas. Ambos
observam na teatrocracia uma estrutura que lida de forma profunda com os
sujeitos, que embora seja neutra, ao ser capturada pelas massas, ele deturpa
as relagbes e corrompe a percepgao do social entre os sujeitos que compde
aquela comunidade.

A teatrocracia € a atual estrutura paradigmatica da politica, ndo por ser um
simples instrumento de agao, mas por delimitar parte da agao politica, pois ela
tem tomado o espago do meio convencional de se fazer politica e transmitir as
informagdes. Ela tem sido reformulada e pensada como o meio de
convencimento e de formacéo tribal dos sujeitos. Afirmamos que a teatrocracia
tomou a forma de modelo social, ndo por ser a melhor forma de paradigma
social, mas como aquela que melhor reformula a estrutura e consegue domar
os agentes. Contudo, isso ndo € uma afirmagao de que a teatrocracia deve ser
abolida, mas reanalisada, repensada a forma como as estruturas
governamentais tém se utilizado desta pratica para fundamentar as suas agdes
dominadoras e impedir que a emancipagao social ganhe destaque e forga,
inibindo o dissenso e impondo um consenso inquestionavel.
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