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Resumo

Este artigo explora alguns conceitos
trabalhados por Jacques Ranciére no
livro O Desentendimento, de modo a
definir a democracia enquanto processo
que deriva da inscricdo e enunciagao
dos sujeitos em uma cena de dissenso,
que eles criam e recriam por meio de
suas agdes. Através da insurgéncia e do
aparecimento politico de duas mulheres,
Jeanne Deroin e Rosa Parks, vemos
como Ranciére define um método e uma
forma de escrita para evidenciar a
dimensao estética da politica, incluindo
ai suas caracteristicas excessivas, inter-
valares e dramaturgicas. Ele se propde
a apresentar e remontar os dois eventos
a partir de uma mise en scéne que pro-
move uma fratura em um sistema de
identidades constituidas, inventa novos
modos de experimentar outras formas
de enunciacéao e de existéncia. Sob esse
aspecto, as cenas polémicas sdo mode-
ladas nos intervalos entre policias e
politicas, recortando diferentemente o
tempo, o espaco, o visivel e o invisivel,
criando enquadramentos consensuais
ou dissensuais para orientar nossa ex-
periéncia no mundo. Esse embate
redefine os imaginarios politicos que
estruturam a maneira como imaginamos
nossa existéncia junto com os outros.
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Abstract

This article explores some concepts
developed by Jacques Ranciére in the
book Disagreement, in order to define
democracy as a process that derives
from the inscription and enunciation of
subjects in a scene of dissent, which they
create and recreate through their actions.
Through the insurgency and political
emergence of two women, Jeanne
Deroin and Rosa Parks, we see how
Ranciere defines a method and a form of
writing to  highlight the aesthetic
dimension of politics, including its
excessive, intervallic, and dramaturgical
characteristics. He proposes to present
and reconstruct the two events from a
mise-en-scéne that promotes a fracture
in a system of constituted identities,
inventing new ways of experiencing other
forms of enunciation and existence. From
this perspective, the controversial scenes
are modeled in the intervals between
police and politics, differently cutting
through time, space, the visible and the
invisible, creating  consensual or
dissenting frameworks to guide our
experience in the world. This clash
redefines the political imaginaries that
structure the way we imagine our
existence together with others.
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1 Introducgao

Os conceitos trabalhados por Jacques Ranciere no livro O
Desentendimento sao fundamentais para a compreensao de seu pensamento
acerca da democracia enquanto processo que se constitui como forma de agir
politico por meio da inscricdo e enunciagdo dos sujeitos em uma cena de
dissenso, que eles criam e recriam por meio de suas ag¢des. Ao definir a politica
como a “cena na qual se colocam em jogo a igualdade ou a desigualdade dos
parceiros de conflito enquanto seres falantes” (1995, p. 81), Ranciére nos
fornece pistas para entendermos como as relagdes intersubjetivas devem se
configurar em uma cena na qual um jogo comunicativo e dissensual se
desenvolve e auxilia os individuos a se constituirem como sujeitos
emancipados enquanto que, ao mesmo tempo, coloca em xeque uma ordem
dominante que apaga conflitos, diferengas e resisténcias.

Neste artigo, gostariamos de retomar alguns desses conceitos a partir de
duas cenas de dissenso comentadas por Ranciére: a primeira delas € descrita
no segundo capitulo de O Desentendimento, intitulado “O dano: politica e
policia”. Trata-se do capitulo dedicado a evidenciar como a comunidade
definida através da ordem policial assegura a cidadania como posse de todo
sujeito que se insere e concorda com um roteiro ja estabelecido para sua
experiéncia. Ao mesmo tempo, a politica valoriza as manifestacées singulares
nas quais a garantia prévia de cidadania é questionada, revelando os arranjos
que “inscrevem sob a forma de litigio, a verificagado da igualdade no centro da
ordem policial” (1995, p. 55). No curso de sua reflexdo, Ranciére menciona
como a operaria Jeanne Deroin, editora de um jornal feminista chamado
Opinion des femmes, apresenta-se como candidata a assembleia de 1848 na
Franca, para colocar em causa o conceito do “sufragio universal” de uma
eleicdo que vetou a candidatura das mulheres.

Como veremos na primeira se¢ao do artigo, o gesto politico de Deroin
configura, para Ranciére, uma cena polémica que demonstra a desigualdade
da relacdo que existe entre a consideracdo da experiéncia das mulheres na
partilha que define a constru¢gdo de uma comunidade politica e a legitimagao de
uma justica normativa que produz a sideragcao dos saberes e fazeres que
organizam a democracia como forma de vida coletiva. Assim, ao mostrar a
diferenca entre uma ordem das coisas que organiza a dominagao e a sujeicao
de pessoas, e outra ordem que busca a desestabilizagdo da “pura contingéncia
de toda ordem social” (Ranciére, 1995, p. 48), Deroin explicita e toma parte de
um jogo de litigio que instaura uma cena politica.

O aparecimento politico de Jeanne Deroin pode ser aproximado daquele
performado pela costureira negra Rosa Parks que, em 1955, decidiu que
permaneceria sentada em uma poltrona de 6nibus destinada a brancos. Esse
gesto mobilizou a comunidade negra do Alabama para organizar uma
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mobilizacdo de boicote a companhia de 6nibus, evidenciando que, o fato de
serem considerados cidadados norte-americanos n&o garantia, de antemaéo,
igualdade, reconhecimento ou paridade de direitos. Liderado por Martin Luther
King Jr., o boicote durou 381 dias e resultou na abolicdo da segregacdo no
transporte publico.

Esses dois acontecimentos oferecem a Ranciére uma oportunidade para
mostrar a dimensdo estética da politica?, incluindo ai suas caracteristicas
excessivas, intervalares e dramaturgicas. Para Ranciére (entrevista a Panagia,
2000, p. 125), “ninguém pratica democracia que nao seja sob a forma dessas
mise-en-scenes que reconfiguram as relagdes do visivel e do dizivel, que criam
novos sujeitos e objetos suplementares.” Na singularidade de cada cena
polémica, ha a emergéncia de um excesso de palavras, a experimentagcdo de
outros modos de existéncia e as possibilidades de articulagdo com outros
acontecimentos. E importante destacar desde ja que essa relacdo entre o
aparecimento politico dos sujeitos e a concomitante montagem de uma cena
polémica na qual as desigualdades s&do demonstradas por gestos excessivos
orienta o trabalho tedrico-metodolégico do préprio Ranciére (2018a), que se
propde a re-montar os eventos a partir da pluralidade de vozes, atores e
linguagens que se apresentam para constituir a cena e uma comunidade de
partilha.

Neste artigo, mobilizaremos as duas cenas acima referidas, protagonizadas
por mulheres, de modo a apresentar algumas das linhas de base do
pensamento que Ranciére desenvolve na obra O Desentendimento. Nossa
intencao é refletir acerca de como a estética da politica promove uma fratura
em um sistema de identidades constituidas, inventa novos modos de
experimentar outras formas de enunciagao e outros modos de existéncia. Sob
esse aspecto, as cenas polémicas sao modeladas, de acordo com Ranciére, a
partir de “duas formas de disputa sobre a partilha do sensivel” (2010b, p. 37),
“‘duas formas de contar as partes de uma comunidade” (2010b, p. 36), sendo
que ambas interferem fortemente na construgcdo da imaginacdo e dos
imaginarios democraticos. “A primeira conta apenas partes reais — grupos
existentes definidos por diferencas de nascimento e por fungdes, espagos e
interesses diferentes que fazem o corpo social excluir qualquer suplemento. A
segunda conta uma parte dos que nao tém parte. Chamo a primeira de policia
e a segunda de politica” (Ranciére, 2010b, p. 36). A diferenciagdo entre duas

2 “Arte e politica se sustentam mutuamente como formas de dissenso, operacdes de

reconfiguragdo da experiéncia comum do sensivel. H4 uma estética da politica no sentido em
que todos os atos de subjetivacdo politica redefinem o que ¢é visivel, o que se pode dizer disso
e que sujeitos sdo capazes de fazé-lo. Ha uma politica da estética no sentido de que as formas
novas de circulagdo da palavra, de exposigdo do visivel e de produgédo de afetos determinam
capacidades novas” (Ranciére, 2011, p. 65).
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formas de partilha do sensivel (Qque n&o s&o polos opostos, mas movimentos
integrados que se tensionam na experiéncia) é feita por Ranciére de maneira a
tornar mais evidente o modo como a policia e a politica recortam
diferentemente o tempo, o espago, o visivel e o invisivel, criando
enquadramentos consensuais ou dissensuais para orientar nossa experiéncia
no mundo e para redefinir imaginarios politicos que estruturam a maneira como
imaginamos nossa existéncia junto com os outros. Vemos aqui que policia e
politica estabelecem entre si um tensionamento constante que altera a
disposicdo de corpos, espagos, ocupacdes, formas de aparecimento e
modalidades de legibilidade dessas composicdes. E na cena (e no trabalho de
mise en scene) que as tensdes entre policia e politica se efetuam.

Sob esse aspecto, também desejamos mostrar como Ranciere (2018a)
aposta na cena como pratica metodoldgica, cuja finalidade é dispor elementos
heterogéneos, demonstrar as fraturas que acirram desigualdades e alterar as
formas de circulagao daquilo que se torna visivel, audivel e compreensivel a
nos. Isso implica alterar a topografia do sensivel, considerando o sensivel
como aquilo que tematiza a separagdo entre o material e o intelectual, entre
quem pode ou nao participar da vida em comum, entre capacidades e
incapacidades. O sensivel diz de uma divisdo entre aqueles e aquelas que
podem se apropriar ou ndo de seus corpos, palavras, gestos e saberes,
promovendo diferengas no visivel e no invisivel (Ranciére, 1995). A cena
polémica coloca em contato a partilha policial do sensivel (definicao de partes e
quem pode fazer parte de algo) e a partilha politica do sensivel (que
desorganiza hierarquias e permite outros modos de subjetivacéo), ativando um
teatro de alteragbes e operacdes, sendo possivel fazer aparecer sujeitos,
elementos, palavras, imagens, acontecimentos e objetos de outro jeito. Nao se
trata de provar uma hipdtese, uma ideia, mas de trabalhar em uma
demonstragcado que possa alterar a paisagem sensivel sobre a qual inscrevemos
nossas experiéncias.

As cenas vivenciadas por Jeanne Deroin e Rosa Parks sao remontadas por
Ranciére de maneira a fazer trabalhar um mecanismo que altera a visibilidade
e a legibilidade das relagbes de desigualdade. Ao fazer isso, ele pode dispor
relagdes entre corpos, objetos, temporalidades e espacialidades de maneira a
criar outros arranjos e outras possibilidades de ver e apreender as
materialidades que configuram a politica. Assim, fazer ver as mesmas coisas a
partir de uma redistribuicdo dos sentidos partilhados envolve uma dramaturgia
teatral que implica sempre um excesso®, uma dimensé&o inesperada que nao

3 Ranciére (2016, p. 62) explica que a nocdo de excesso esta ligada a duas dimensdes de sua
poética do conhecimento: primeiro, ha um excesso de palavras e nomes em relagdo aos
corpos que eles podem designar. Um excesso no sentido de pensar sobre quais corpos podem
se apropriar de palavras para fazer coisas excessivas ou diferentes daquelas que estavam
contidas dentro das expectativas previstas para eles. Uma outra dimenséo se relaciona ao fato
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afirma o espetaculo, mas recupera a poténcia da mise en scene, do fazer
aparecer e do gesto de redefinir o espago de jogo. Interessa a ele o “como
mostrar” os elementos dispostos de outra maneira, como fazer aparecer algo
que ainda nao redimensionava a experiéncia dos sujeitos.

A criagdo da cena fratura os “quadros dentro dos quais a experiéncia
comum se deixa contar” (Ranciére, 2017, p. 15). A operacdo emancipatéria de
uma cena possui grande poder de afetagdo sobre os corpos; conduzindo a
transformagdes que ndo sdo necessariamente definiveis e conceitualizaveis,
mas que aparecem através do excesso que surge no possivel desajuste do que
esta montado; e do intervalo que se estabelece entre partilhas policiais e
politicas do sensivel. Veremos, na proxima se¢ao, como isso pode ocorrer.

2 Aparecimento sobre a cena polémica e subjetivagao politica

Ranciére (2018a) afirma que o grdo que origina uma cena é uma
singularidade, um evento ou momento especial que pode nos levar a perceber
conexdes antes ndo imaginadas com outras singularidades que, em si mesmas,
contém um valor especifico e que ndao devem ser aproximadas segundo a
l6gica de uma explicagao causal e linear, que coloca tudo em seu “devido”
lugar: pessoas, modos de percepcao, formas de vida e de pensamento. Uma
cena pde em marcha uma operacgao que faz trabalhar um saber que escapa ao
prescritivo e ao representativo, criando outros modos de apresentagdao e
aparicdo dos corpos que Ihes permitam ocupar tempos e espagos que antes
nao poderiam, ou nao lhes eram permitidos acessar.

O trabalho da cena se associa, assim, a producdo de situagcdes
inesperadas, de descontinuidades que impossibilitam uma roteirizacdo da
experiéncia dos sujeitos. A indeterminacao, ou seja, a impossibilidade de fixar o
destino de um sujeito e sua significagado, impede que as cenas polémicas de
aparecimento politico sejam entendidas apenas como a mera expressado de
uma situagao ou de um acontecimento determinado.

No capitulo 2 de O desentendimento (1995, p. 66-67), Ranciére descreve
como, em 1849, Jeanne Deroin se candidatou a uma elei¢éo legislativa na
Franca a qual ndo poderia concorrer, expondo a contradi¢do derivada de um
sufragio universal que exclui mulheres dessa universalidade. Deroin era pobre,
autodidata, vinculada ao socialismo, ocupando postos de trabalho como
professora, redatora, diretora de jornais e lider da luta pela emancipacao

de que o excesso esta ligado a uma diferenga, uma ndo-concordancia. O excesso revela
multiplicidades, conjuntos de coisas heterogéneas que nao se correspondem, que nao se
equivalem. Assim, entre a multiplicidade de nomes e a multiplicidade de corpos nado ha
concordancia (e a politica € possivel por causa dessa discordancia). A dimenséo poética da
politica tem justamente a ver com “as multiplas formas por meio das quais é possivel fazer a
brecha funcionar, com a n&o concordancia entre multipliciadades” (2016, p. 63).
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feminina e dos trabalhadores. Primeira mulher a se apresentar para eleicoes
em 1849, foi alvo de grande violéncia, sendo compelida ao exilio em Londres,
onde viveu até sua morte, em 1894.

Deroin se expde e seu aparecimento politico evidencia que as mulheres
eram, ao mesmo tempo, incluidas na lei que assegurava o sufragio universal e
excluidas de todas as praticas que poderiam fazer valer essa norma. A
demonstracdo habilmente performada por Deroin evidencia que a igualdade
ndo € um pressuposto e que, na ordem vigente, ela & constantemente
camuflada por nomes atribuidos aos sujeitos, conferindo-lhes consideragao e
valorizacao diferenciadas em razao de sua “disposi¢cao” ou “indisposicao” para
a vida publica. Essa operagao langca as margens do privado aquelas e aqueles
que nao deveriam fazer mais que obedecer aos comandos, tornando possivel,
em uma dada situagao, verificar a contingéncia desta distribuicdo desigual. Sua
conceituagao carrega uma poténcia critica, ja que a democracia € concebida
como uma for¢a de igualdade nas engrenagens da dominacéo, de modo a se
exprimir como aquilo que afasta a politica de ser um simples reforgo da lei.

Sob esse viés, Ranciére (1995, p. 66) argumenta que Deroin promove a
mise en scene associada ao processo de verificagao da igualdade, mobilizando
a acao criativa e poética de evidenciar, nas légicas de entendimento até entao
tracadas (isto é, as distribuicdes do visivel, do audivel e do enunciavel), os
hiatos que o consenso pretende apagar, de modo a permitir a instauragao de
cenas polémicas. Em tais cenas, segundo Ranciére (1995, p. 61), se conforma
um processo democratico tramado como “a acao de sujeitos que, trabalhando
no intervalo entre identidades, reconfiguram as distribuicbes do publico e do
privado, do universal e do particular”.

A aparicdo indevida de uma mulher sobre a cena eleitoral
transforma em modo de exposicdo de um dano, no sentido
I6gico, esse topos republicano de leis e habitos que envolve a
I6gica policial na definicdo da politica. Ao construir a
universalidade singular, polémica, de uma demonstracio, ela
faz aparecer o universal da republica como universal
particularizado, retorcido em sua prépria definicdo pela légica
policial das fungdes e das partes (Ranciere, 1995, p. 67).

Vamos explorar mais detidamente o argumento de Ranciére a propdsito
das agbes de Deroin. Em primeiro lugar, ela mobiliza capacidades de acéo
politica ndo contadas para fender a unidade e a universalidade do dado (e a
evidéncia do visivel) para desenhar uma nova topografia do possivel. O
aparecimento de Deroin requer outra organizagao do sensivel, na qual ndo ha
realidade escondida sob as aparéncias, nem sistema unico de apresentacao e
interpretacdo do mundo impondo a todos a sua evidéncia. Além disso, esse
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aparecimento revela que qualquer situagao é passivel de ser fendida por dentro,
reconfigurada sob outro regime de percepgéo e significado.

Deroin promove, segundo Ranciére, a “mise en scene da proépria
contradicao entre a logica policial e a légica politica que esta no centro da
definicao republicana de comunidade” (1995, p. 66). Ao aparecer em uma cena
por ela construida e mostrar que as mulheres ndo estavam sendo contadas, ela
reivindica que o regime que organiza a experiéncia precisa ser alterado. E
nesse momento que Ranciére argumenta que Deroin “coloca em relagdo duas
coisas que inicialmente nao possuem relagdo: a ordem que distribui
desigualmente os corpos sociais e tempos, e a ordem que afirma a igual
capacidade dos seres falantes em geral” (1995, p. 67).

As interfaces entre politica e politica estdo no centro da construgdo do
desentendimento e de sua compreensdo como o tensionamento constante
entre duas formas de partilha do sensivel, ou seja, duas formas de organizar,
dispor, dar a ver, ouvir e compreender as experiéncias, temporalidades e
territorialidades que compdem a existéncia comum de sujeitos sociais. Assim,
ha desentendimento quando a lei define as mulheres como cidadas com direito
ao voto e a ocupacgao de um cargo na politica institucional; mas a interpretacao
social da lei, o julgamento moral e os codigos de reconhecimento nao permitem
que as capacidades das mulheres sejam vistas e entendidas como aptas a
executar essas praticas. O desentendimento s6 se torna visivel e palpavel
quando uma cena polémica é criada para nao apenas tematizar a fratura entre
essas duas formas de organizar o comum, mas também para fazer emergir os
sujeitos politicos que lutam em prol da politica, vista como “o conflito sobre a
existéncia de uma cena comum, sobre a existéncia e a qualidade daqueles que
nela se apresentam” (Ranciére, 1995, p. 49).

Quem aparece nessa cena polémica comum nao existia antes como sujeito
politico, pois o conflito que modela o comum é também o processo relacional
que constitui cada um dos interlocutores e enuncia o dano que os ameacga. O
tratamento do dano* sobre a cena ndo se configura como debate
argumentativo entre sujeitos ja constituidos, mas envolve a situagao de palavra
€ a maneira como o0s agentes tematizam “a contradigcdo entre duas maneiras
distintas, mas interligadas de partilhar o sensivel” (Ranciére, 1995, p. 50). A
analise da cena produzida por Deroin torna claro, para Ranciére, como a
policia hierarquiza os corpos a partir da definichio de certos modos
estabelecidos de dizer, fazer e ser, que constrangem experiéncias e limitam a

4 Na cena conflitual da politica, um dano é nomeado e apresentado como algo que expressa a
falha da ordem social policial em reconhecer a igualdade que deveria existir entre as partes
que integram uma comunidade. Segundo Ranciére, o dano nao é uma injuria pontual causada
a um individuo ou grupo, deixando-os a espera de uma compensacgao. “N&o ha possibilidade
de reparagédo do dano, mas ha um lugar comum polémico para o tratamento do dano e para a
demonstracao da igualdade.” (Ranciére, 2004, p. 121).
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agéncia. A policia oferece uma modalidade de aparecimento sobre uma cena
que atrela os sujeitos a ocupagdes e a maneira como tais ocupagdes cerceiam
intengcdes emancipatérias. Ela propde o consenso, a justa adequacgao entre os
corpos, suas capacidades, suas temporalidades e saberes, sem excessos ou
margens de manobra. Nesse sentido, Ranciére (1995) destaca que existem
varias ordens policiais, ou seja, varias maneiras de recortar e constranger o
campo da experiéncia subjetiva e coletiva de modo a fazer valer o consenso.

Ja a politica é uma atividade que “desloca um corpo do lugar que |he foi
atribuido ou altera a destinacdo a qual esse corpo deveria ser direcionado”
(1995, p. 53). A funcéo da politica € reconfigurar a paisagem do perceptivel e
do pensavel, modificando o territério do possivel e a distribuicdo das
capacidades e incapacidades. A politica cria dissenso e alarga os espacos de
experimentacgéo, ou seja, “pde em jogo, ao mesmo tempo, a evidéncia do que é
percebido, pensavel e factivel e a partiiha daqueles que sado capazes de
perceber, pensar e modificar as coordenadas do mundo comum” (Ranciére,
2012, p. 48).

E importante dizer que, segundo Ranciére (2016), a policia ndo é nem um
instrumento repressivo nem a ideia de controle da vida individual ou coletiva.
Ela configura um tipo de comunidade saturada, na qual os espacgos, tempos e
atividades estao totalmente preenchidos, as identidades estdo assinaladas e
nao ha como haver excessos. A policia diz respeito a “configuracdo de uma
comunidade politica como um corpo coletivo com suas fungcbes e espacgos
alocados de acordo com competéncias especificas atribuidas a grupos e
individuos” (Ranciere, 2011, p. 3). Ja a politica, em vez de ser o exercicio do
poder ou a luta pelo poder, é a configuracdo de “um campo de encontro — e de
confusdo — entre o processo politico e o processo policial” (Ranciére, 2011, p.
5). E esse tensionamento sempre se manifesta sob a forma da transformacéao
de ordens policiais, mas nao de sua destruicdo ou esfacelamento. Além disso,
a politica nao é definida por momentos excepcionais e rapidos de apari¢do. “Ha
uma dinamica histérica da politica: uma historia de acontecimentos que
quebram o curso normal do tempo, uma historia de eventos, inscricoes e
formas de subjetivacdo, de promessas, memodrias, repeticdes, antecipagdes e
anacronismos” (2011, p. 5). A politica fratura esse rigido controle da auséncia
de “vazios” ou suplementos através da invengao de temas, sujeitos e nomes
que ultrapassam qualquer identidade social imposta (Ranciere, 1995, 2003).

Assim, como na cena criada por Jeanne Deroin, quando o limite que
separa aqueles a quem sao atribuidas disposicdes e possibilidades de integrar
a vida coletiva € questionado, a politica passa a operar através da constituicao
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de uma cena. Nessa cena, um dano® (a desigual distribuicdo de posigbes, de
palavras e de ocupacgdes) sera encenado e tratado, sem ser totalmente
resolvido, por aqueles que ndo eram contados no processo de distribuicdo de
partes da sociedade. Convém ressaltar que nem todo dano é politico, pois
formas de protesto antidemocraticas contra grupos oprimidos, manifestagoes
guiadas pelo fanatismo religioso e pela intolerancia, demandas afinadas com a
afirmacgado de caracteristicas identitarias, por exemplo, ndo surgem a partir de
aliancgas delineadas durante a composi¢céo da cena, mas reforgcam posicoes ja
pré-definidas.®

Segundo Ranciére, a politica ndo possui terreno préprio e deve construir
sua cena no campo da policia. “Nao ha lugar fora da policia, mas ha modos
conflitantes de fazer coisas com os ‘lugares’ que a policia aloca: reordenando-
os, reformando-os ou desdobrando-os” (Ranciére, 1995, p. 56). E importante
lembrar que o conflito situado entre a politica e uma dada ordem policial ndo
abarca todo o campo das relagcbes humanas: ele mostra duas formas de
simbolizagdo do comum. Uma dessas formas € o dissenso, ou seja, a producao
de um excesso, de uma conta mal contada com relagdo a contagem ordenada
e consensual dos corpos e das significagbes (consenso). Essa conta mal feita
aparece a partir do momento que sujeitos antes desconsiderados atribuem a si
mesmo um nome e aparecem diante dos demais como integrantes da
comunidade, “reconfigurando o que era tido como dado nas situagdes
cotidianas, modificando os nomes que |hes eram atribuidos” (Ranciére, 2009b,
p. 563). Por isso, a politica esta associada a modos de subjetivacao, isto &,
uma série de atos que promovem “a producdo de uma instancia e de uma
capacidade de enunciagdo que nao eram possiveis de ser identificadas antes,
em um campo de experiéncia determinado por regras estabelecidas” (Ranciére,
1995, p. 59).

Jeanne Deroin se faz contar como interlocutora e como agente politico
quando configura a cena de sua aparigao politica e faz como se essa cena ja

> Segundo Ranciére (2004), o dano ndo é uma injuria pontual causada a um individuo ou grupo,
deixando-os a espera de uma compensacao. Ele pertence a estrutura original de toda politica e
se expressa como o modo de subjetivagdo no qual a verificagdo da igualdade associa a politica
a uma tensao polémica entre a manifestacdo de sujeitos politicos contra a ordem policial.

6 “Esta claro que, em meu ponto de vista, um dano é politico quando ele desempenha a base
da agéao politica, que é a mera contingéncia da igualdade, ndo sendo o caso de movimentos
ditos populares, mas que se baseiam na pureza do sangue, no poder da religido ou em
especificidades identitarias” (Ranciere, 2011, p. 4). A “contingéncia” da politica significa, assim,
que sua existéncia dispensa todas as formas de necessidade e legitimagdo com base em uma
predisposi¢cao para o exercicio do poder e uma distribuicdo preliminar de posi¢gdes baseadas
em tal predisposicdo. Da mesma forma, significa que ndo ha necessidade de existir algo como
uma ordem politico prévia. A contingéncia politica marca a indiferenca em relagdo a um
conjunto de determinagdes que expressam uma distribuicdo hierarquica de posigbes. Ela se
associa também a arbitrariedade do relacionamento que articula juntos nomes e corpos, o
excesso de nomes que os tornam disponiveis para aqueles que estdo destinados a dar nomes
e a falar sobre o comum.

SIMBOLICA - Revista de Filosofia da Cultura | v.2, 2026 | €026001



Qo/ocar em cena a democracia 10
Angela Cristina Salgueiro Marques

estivesse configurada, como se ja houvesse um modo comum de compreenséo
e de argumentacédo que possibilitasse que sua demanda fosse considerada e
posta em debate. Mas a cena de consideragdo das mulheres no processo
eleitoral ndo existia: nao havia, no campo da experiéncia definido pelo policia,
qualquer possibilidade de partilha que considerasse a parte das mulheres no
jogo politico institucional. Por isso, toda subjetivagdo envolve uma
desidentificacdo, um gesto politico e dissensual que afasta o sujeito de um
lugar social imposto, gerando um intervalo que permite o excesso, a
indeterminacdo e o inesperado. E sob esse aspecto que Deroin realiza uma
partilha politica do sensivel:

A partilha do sensivel abrange duas coisas em uma: o modo
como colocamos em comunidade as palavras, os corpos, as
formas, os acontecimentos, o sentido para fazer uma
experiéncia do comum e uma experiéncia comunicavel; mas
também, ao mesmo tempo, como nos encontramos inscritos,
em nossa maneira de fazer, a um determinado lugar. [...] As
pessoas nao pertencem de forma igual ao mundo comum. Ha
aqueles que tém tempo e aqueles que ndo tém; aqueles que
escutamos as palavras como /ogos € nao como ruido; aqueles
e aquelas que sdo designados a atividades de producdo e
reproducdo, enquanto outros e outras podem se dedicar a
formas mais nobres de experiéncia. (Ranciere, 2025, p. 27)

A subjetivacado “desfaz e recompde as relagdes entre os modos de fazer,
ser e dizer que definem a organizagao do sensivel da comunidade, as relagdes
entre os espacos onde desempenhamos atividades diferentes e as
capacidades demandas por essas diferentes atividades” (1995, p. 65). E por
isso que um sujeito ndo esta “pronto” antes de se dedicar as acodes
emancipatérias e alterar os marcos reguladores que definem campos
consensuais de experiéncia. Um sujeito politico “¢ o resultado de um
movimento, € ndo a sua origem” (Ranciére, 2020, p. 833).

O trabalho essencial da politica, para Ranciére (1995), é a configuracédo de
seu proprio espago, que consiste em tornar visiveis os sujeitos e suas
operacdes. E nesse espaco que se definem modos de experiéncia e se abrem
possibilidades para reconfigurar o existente, instaurando novos horizontes de
visibilidade e inteligibilidade. As cenas construidas ndo expdéem meramente
eventos, mas materializam formas especificas de ver, perceber e sentir o
mundo: revelam sistemas de sensibilidade e disposi¢cdes perceptivas que
constituem, em si, um campo de disputa politica.

Quando Ranciére (1995) menciona a cena criada por Jeanne Deroin, ele
visa descrever e demonstrar como sujeitos politicos encontram possibilidades
de tematizar problemas e borrar as fronteiras estabelecidas pela ordem policial
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entre o que deveria permanecer no campo doméstico, na vida privada ou na
esfera das decisdes institucionais e aquilo que aparece na esfera coletiva, no
espaco que desenha a comunidade politica:

Nao ha vida politica, mas cena politica. A ag&o politica consiste
em mostrar como politico o que ¢é visto como social, econbémico
ou doméstico. Ela consiste em borrar as fronteiras. Isso é o que
acontece quando agentes “domésticos” — trabalhadores ou
mulheres, por exemplo — reconfiguram sua luta/disputa como
luta concernente ao comum, ou seja, concernente a qual lugar
pertencem ou ndo e quem é capaz ou incapaz de proferir
enunciados e fazer demonstragdes sobre o comum (Ranciére,
2011a, p. 4).

No momento em que Deroin torna clara a separagdo entre os nomes
‘mulheres”, “cidadaos”, “trabalhadores”, “donas de casa” e “agentes politicos
elegiveis”, ela tematiza a desigualdade e, ao mesmo tempo monta a cena na
qual pode apropriar-se por si mesma de uma linguagem que até entdo tinha
sido de outros agentes, o privilégio dos outros. Ao se apresentar em um lugar
que néo deveria ser o dela, ela produz um dispositivo de subjetivacdo para
realizar uma demonstragdo que, segundo Ranciére (1995), também & uma
revolucdo democratica. Na cena polémica, Deroin transforma o que era
percebido como politico, ampliando as bordas que geralmente confinam a
politica a uma determinada forma de experiéncia e possibilidades de acéo.

A democracia €, em geral, 0 modo de subjetivacao da politica —
entendida como algo diferente da organizacdo dos corpos em
comunidade e a gestdo dos lugares, poderes e fungdes. De
modo mais preciso, a democracia € o nome de uma interrupcéo
singular dessa ordem da distribuicdo dos corpos em
comunidade que defini, de modo mais amplo, como policia. A
democracia é o nome do que interrompe o bom funcionamento
dessa ordem por meio de um dispositivo singular de
subjetivacado (Ranciére, 1995, p. 139).

A montagem da cena é também a construgédo relacional e excessiva do
processo de subjetivacdo. E importante mencionar que Ranciére entende a
montagem “como uma operacgéo de criagdo de uma comunidade sensivel, onde
colocamos em comum palavras, imagens, espagos, tempos e saberes” (2025,
p. 38). A operagcdo da montagem libera esses elementos dos automatismos da
percepgdo comum e os transforma em algo novo, inseridos que estdo em
outras redes de relacio e contato. Tal operacao € fundamental para o processo
de subjetivagdo politica, uma vez que, na criacdo de cenas polémicas, outras
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redes de conexdo entre palavras, imagens, espagos e tempos sao
constantemente formuladas. Como vimos, a subjetivagao politica € o ato pelo
qual os sujeitos singulares e coletivos se declaram, na primeira pessoa do
plural, e demonstram sua capacidade de fazer o que n&o deveria ser sua
atribuicdo: atentar para assuntos comuns a todos. E dessa forma que a
agéncia logica e teatral de Deroin altera a ordem que vincula identidades a
capacidades. A cena de subjetivagdo de Deroin amplia o campo do perceptivel
e do representavel, vinculando sua prépria exposicdo a manifestacdo de
capacidades de sentir, falar e pensar que pertencem a todos, mas que ainda
nao foram reconhecidas.

O problema consiste em construir uma relagdo visivel com
aquilo que, a principio, nao tem relacédo, um efeito de poténcia
que nao deveria surtir nenhum efeito. Trata-se de interpretar,
no sentido teatral da palavra, o intervalo entre o lugar em que
um povo existe e um lugar onde ele ndo existe, onde ha
apenas populagdes, individuos, empregados e patrdes, chefes
de familia e esposas, etc. A politica consiste em interpretar
essa relagdo, ou seja, em primeiramente constituir sua
dramaturgia, a inventar o argumento de maneira logica e
dramatica, colocando em relagao o que antes estava separado
(Ranciere, 1995, p. 127).

Essas alteracdes contribuem para a criacdo do tecido sensivel a partir do
qual as formas de subjetivagao coletiva se tornam possiveis. O gesto de Deroin,
sua mise en scene, pode ser comunicado e reproduzido, ampliando, assim, sua
poténcia. Desta forma, como destaca Ranciere, “a inteligéncia coletiva da
emancipacdo ndo é a compreensdo de um processo global de subjugacéo. E a
coletivizagdo das capacidades investidas nessas cenas de dissenso” (2012, p.
49).

Na proxima segdo, mobilizamos a cena polémica criada pela costureira
negra Rosa Parks, citada por Ranciére em sua obra O ¢dio a democracia
(2006), de modo a apresentar algumas questdes relativas a maneira como
Ranciére define a cena enquanto espago de aparecimento politico e enquanto
ferramenta metodolégica que opera a partir de uma singularidade, de um
recorte especifico da experiéncia, condensando tensées e captando os
conceitos em agao em relacdo aos elementos e esquemas que se disputam
para a producdo do comum a ser partilhado.
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3 O trabalho da igualdade na superficie da cena

Antes de O desentendimento, tem A noite dos
proletarios, onde evidencio o que torna uma cena
politica possivel, ou seja, a maneira como o0s
proletarios adquirem uma voz para falar do comum.
Isso acontece por meio de uma experiéncia
sensivel subversiva, uma experiéncia na qual os
trabalhadores sao arrancados de uma forma normal
de viver sua condigao, de percebé-la, de senti-la e
de pensa-la (Ranciére, 2025, p. 19)

O trecho acima recupera um dos eixos do percurso argumentativo de
Ranciére quando se trata de caracterizar a cena politica como gesto de
montagem de uma experiéncia sensivel capaz de questionar a ordem policial
que impde serviddo e desigualdade. A dimensédo sensivel da experiéncia é
descrita por ele como algo que reconecta o material e o intelectual, o
argumentativo e o poético, o corpo e suas capacidades para tomar parte nas
atividades coletivas da politica. O sensivel diz “das posi¢cdes e dos movimentos
dos corpos, das funcbes das palavras, das divisbes do visivel e do invisivel”
(Ranciéere, 2025, p. 24).

A maneira como Ranciére (1995) concebe a politica esta ligada a
confiscagdo da palavra “dos de baixo”, ou melhor, a tomada da palavra e do
tempo. Ele recusa a ideia de que essa palavra s6 pode ser escutada e ganhar
legitimidade a luz da interpretagdo do pensamento intelectual, concebido como
aquele capaz de explicar aos “de baixo” o que deveria ser a transformagao e a
mudanga ansiadas pelas ag¢des de insurgéncia diante das condi¢des de
opressao e desigualdade.

O processo de confiscacdo da palavra daqueles considerados como
‘inaptos” a execucdo das acgdes politicas levou Ranciere a pensa-la
primeiramente como palavra auténtica. E a autenticidade da palavra, do corpo,
da existéncia, das ciéncias e das demandas do outro ndo se configura apenas
diante de uma recusa da “mentira”: ndo se pode associar autenticidade com
uma esséncia que confere identidade e coesdo a um grupo ou uma pratica. A
autoafirmacao e a legitimidade ligadas a autenticidade dizem de um processo
de verificagdo e demonstracdo que recusam a légica da afirmagdo de uma
esséncia para fortalecer a valorizacdo de experiéncias por meio da
desidentificacdo, da autodefinicdo e da autorrealizagdo (todas elas entendidas
como processos relacionais e autébnomos). Certamente, a valorizagdo da
experiéncia vivida conecta-se com a expectativa de que aquele ou aquela que
viveu algo teria maior autoridade para falar sobre o assunto. Contudo, é
importante lembrar que tanto a autenticidade quanto a autonomia sao
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processos que derivam da interdependéncia e da tematizacido das redes
relacionais a partir das quais criamos e recriamos interlocucdes, aliancas e
arranjos.

Ranciére (2019c, 2021a) constréi seu pensamento a partir do conflito
entre a palavra do intelectual, que deseja “falar por” e explicar a experiéncia de
outrem, e a palavra do “qualquer um”, que vivencia o cotidiano, mas que,
supostamente, néo teria condi¢gdes de produzir conhecimento, que nao teria
suas palavras ouvidas ou consideradas como validas. Assim, ao iniciar sua
pesquisa de doutorado e ter contato com os arquivos operarios de 1830 e 1840,
Ranciére (2021b, p. 7) afirma que se deparou “com uma realidade que nao
tinha nada a ver com uma voz de baixo que se liberava”. O que ele viu “foi, ao
contrario, que a circulagao de palavras, os cruzamentos de palavras, todas as
formas de apropriagdo da palavra do outro, da cultura do outro, estavam no
cerne dos processos de emancipacado.” Os operarios nao sé sabiam pensar,
como também sabiam comunicar e fazer circular seus pensamentos e
experiéncias, promovendo um excesso de palavras em fluxo, ativando uma
circulagao e articulagdo de conhecimentos que desempenhavam papel central
na emancipagao coletiva.

O contato com os arquivos dos operarios fez com que Ranciére (1988,
2021c) se posicionasse contra o fato de considera-los dados brutos a serem
explicados pelo pensamento académico (geralmente direcionado a outros
académicos), tomando-os como singularidades a serem conectadas com
outras singularidades. A questdo que o inquietava era saber como trazer a
palavra dos operarios para uma cena que fosse aberta o suficiente para nao se
reduzir a uma explicacdo, a uma imposicdo que orientasse a leitura de forma
dominante.’

Ranciére (2016, p. 29) afirma que tinha clareza de que desejava seguir um
principio de ndo hierarquia que, mais tarde, seria associado a uma forma de
partilha do sensivel que poderia produzir outros sentidos para o0 mundo que
nao se resumissem aqueles determinados pelos modelos de conhecimento ja
legitimados. Para ele, o interessante seria investir em uma forma de produgao
de sentido que oferecesse ao leitor uma formar de percorrer a superficie de um
enredo construido enquanto ato. E esse movimento de traducdo que Ranciére

7 O “encontro” com os arquivos também é uma das bases que ampara o método de escrita
adotado por Ranciére, definido por ele como a produgdo de um “choque entre diversos
registros de discursos” (2016, p. 69). A escritura dissensual aproxima elementos heterogéneos
que sdo por ele trabalhados em uma composigdo que mistura vozes, citagdes, narrativas,
configurando “um entrelagamento de diferentes niveis de sentido, originando uma
transversalidade que corre entre diferentes niveis de discurso” (2016, p. 69). A elaboragéo de A
noite dos proletarios havia ensinado a Ranciére que o0s arquivos nao sido dados que
demandam uma “decodificacdo” direcionada a comunidade académica, mas interpelam o
pesquisador a produzir uma resposta que dé conta da dignidade das vidas que pulsam nas
palavras e imagens encontradas.
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associa a igualdade e a uma desidentificagdo que posiciona os sujeitos em um
movimento de constante conexdo e desconexao com o0s ‘homes” que 0s
caracterizam e que caracterizam suas lutas.

Sempre tentei dizer que um ser humano que estaria
supostamente preso a um dado lugar na verdade sempre
esteve partilhando varios mundos. E isso € uma cena polémica
contra a teoria sufocante de diferentes tipos de disciplina, mas
também uma posicao tedrica mais geral contra todas as formas
de teorias da identidade (Ranciére, 2016, p. 64)

O problema, entdo, ndo era promover a liberacdo da palavra (ela ja
circulava, ndo estava sob a posse de alguém superior), mas promover cenas
polémicas nas quais a tomada da palavra conduziria a desierarquizagao de um
esquema que classificava os discursos segundo sua suposta legitimidade e
autenticidade. Importava a Ranciére (2016) como as ideias, planos, esperancas
e discursos fundavam dindmicas para estabelecer cenas polémicas de
dissenso que tomavam forma na circulacdo incessante de experiéncias e
saberes.

No livro O 6dio a democracia (2006), Ranciére menciona o gesto feito pela
jovem negra Rosa Parks, em Montgomery (Alabama) como aquele que nao
apenas demonstra a separacio estabelecida entre cidadaos que possuem ou
nao direitos, mas sobretudo evidencia o fato de que pessoas negras precisam,
antes de tudo, demonstrar o dano que retira delas o estatuto de seres humanos.
Por isso, quando, em dezembro de 1955, Rosa Parks decide permanecer
sentada no assento de 6nibus que ocupava, ela desafia a norma que proibia o
uso dos assentos em transportes publicos por pessoas negras. A norma, que
tende a universalizagdo, privilegia a partilha policial do sensivel, privilegiando
hierarquias estabelecidas pelo nascimento, pela riqueza e pela competéncia. O
consenso da ordem policial assegura “a separagao entre aqueles que sao ou
nao sao destinados a se ocuparem da vida publica e da divisao entre o publico
e o privado” (Ranciere, 2006, p. 62).

A acdo de Rosa Parks assume a forma de uma cena polémica, na qual
inventa um gesto publico que afirma a existéncia de seu corpo negro, reivindica
o direito de existir e de ser tratada como cidada, colocando em tenséo
identidades que nao deveriam ser entrelagcadas: mulher, negra, trabalhadora,
cidada. Tal gesto foi apropriado pela comunidade negra do Alabama que, em
protesto coletivo, impde um boicote a companhia de Onibus, amplificando a
cena criada por Parks. “O processo democratico implica a agao de sujeito que,
ao trabalharem o intervalo entre identidades, reconfiguram a distribuicdo do
publico e do privado, do universal e do particular” (Ranciére, 2006, p. 62).
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Nenhuma dessas acbes deriva de acdes instantdneas ou pontuais, mas
revelam uma cadeia complexa de luta contra o racismo colocada em
movimento antes e depois da recusa de Parks.

Na noite da detencao de Parks, o Conselho Politico de Mulheres (WPC na
sigla em inglés), grupo feminino de defesa dos direitos civis, comegou a
distribuir panfletos pedindo o boicote do sistema de 6nibus - poucos meses
depois, haveria um grande boicote, encabeg¢ado por 40 mil afro-americanos, no
mesmo dia em que um jovem pastor, Martin Luther King Jr., era eleito
presidente da Associacdo por Melhorias em Montgomery (MIA). Essa
associacao configurou um sistema alternativo de transporte e conseguiu
emprestados mais de 200 6nibus com pessoas privadas para realizar as rotas
diurnas e noturnas, garantindo o deslocamento seguro dos trabalhadores.
Contudo, Parks perdeu o emprego de costureira em uma loja de
departamentos durante o boicote dos 6nibus e enfrentou ameagas de morte
durante todo o processo judicial.®

Esse episdédio nos permite compreender que a cena de dissenso em
Ranciére € composta pelo entrelagamento de trés gestos politicos especificos:
tratamento do dano (status objetivo de verdades naturalizadas, desigualdades
e assimetrias); partilha dissensual do sensivel (redefinicdo do que poder ser
visivel, enunciavel e pensavel) e desidentificacdo (afastamento das identidades
sociais impostas e das temporalidades rigidas que definem quem pode ou n&o
participar da comunidade sensivel da politica).

Tina Chanter (2023), ao comentar a maneira como Ranciére descreve a
agéncia de Rosa Parks, destaca a importancia de considerarmos um gesto,
uma performance, como dindmica polémica que aciona uma dramaturgia
especifica, uma mise en scéne que evidencia o processo de construgao do
sujeito politico no proprio ato de aparecimento que questiona a partilha policial
do sensivel. Dramatizar, para ela, implica fazer aparecer, tornar possivel,
demonstrar, contestar, recusar, colocar um conflito em ag¢ao para fraturar o
quadro de sentido no qual o entendimento estava pactuado. O dissenso “torna
polémico algo que era tido como dado, € um reenquadramento do que esta
naturalizado, uma outra forma de dispor elementos, redefinindo a moldura
através da qual podemos ver o que acontece” (Chanter, 2023, p. 375).

Existem, contudo, expectativas reciprocas e quadros de avaliagdo moral
que orientam a maneira como determinados sujeitos serdo ou nao
reconhecidos como parceiros validos de interagdo. Existem constrangimentos
que desestimulam os protestos, uma vez que a ordem policial faz acreditar que

8 BURKE, Myles. Rosa Parks: o corajoso 'ndo' que deu origem ao movimento pelos direitos
civis nos EUA, BBC News Brasil, Culture, 30/12/2023. Disponivel em:
https://www.bbc.com/portuguese/articles/c5179z2v6dwo
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nao ha nada de errado, que ndo ha nada ou ninguém fora de seu lugar devido.
Chanter menciona as barreiras para a dramatizacéo de violéncias por mulheres
negras, tendo em vista a predominancia de imagens de controle que associam
o protesto dessas mulheres a a¢des de barraqueiras, baderneiras e raivosas.
Nesse caso, Rosa Parks demonstra que pessoas negras, ao montarem a cena
de seu aparecimento, primeiro tém que demonstrar que sdo pessoas. Tém que
dissociar-se de identidades negativas, mas que s&o reiteradas pelo racismo,
sexismo e colonialismo. Assim, sua subjetivagdo ndo tem como meta apenas a
demonstracao de uma desigualdade, mas também a expressdo de uma forma
de vida. O aparecimento de Rosa Parks reafirma o quanto pessoas negras
estdo imersas em um contexto histérico no qual matrizes culturais de opressao
e racismo fortalecem enquadramentos desvalorizantes que prejudicam o
autoentendimento, a autovalorizagdo e emancipagao.

A cena vivenciada e protagonizada por Rosa Parks nos revela como o
corpo negro feminino apresenta uma concretude e causa deslocamentos,
evidenciando uma partilha racista do sensivel, na qual se regula de modo
prévio o aparecimento daquelas e daqueles que geralmente sao invisiveis. O
gesto de Parks nao foi a apropriagdo de um modelo previamente definido, mas
uma invengao situada que, ao demonstrar as desigualdades encarnadas e
articuladas ao género, a raga e a classe social, questiona quem pode ser, dizer
e fazer algo contra as matrizes histéricas de violéncia que orientam nosso
comportamento e julgamento moral. Além disso, o aparecimento € sempre
enderecado a alguém, sendo modelado por esquemas de apreensao e escuta
dos sujeitos que costumam seguir o entendimento de grupos dominantes. Por
isso, antes mesmo de instaurar uma cena, ha que se considerar uma
historicidade de praticas de resisténcia que fundamentam nao apenas a
agéncia, mas sobretudo o modo como olhares e inteligibilidades serdo a base
das interagbes a serem desenvolvidas.

E central enfatizar aqui que o trabalho de reorientar o sensivel depende de
um longo e lento processo de cultivo de subjetividades politicas que atuam no
cotidiano, que se associam a movimentos politicos, sociais e culturais
destinados a produzir performatividades e dramaturgias que envolvem o corpo
e suas interseccionalidades (Chanter, 2023). A criagao de linguagens demanda
tempo e nem sempre a emergéncia de uma cena € o espag¢o adequado para a
produgao e partilha de uma gramatica e de experiéncias de resisténcia. Em
diferentes momentos, Ranciére ja enfatizou que a politica ndo € instantanea,
mas requer a produc¢ao de saberes acumulados que possam tornar um gesto
compreensivel e pensavel no momento de sua emergéncia sobre a cena:

Nao tomo a politica como um tipo de esséncia ahistorica, ndo
desprezo a existéncia de formas histdéricas da politica, pois ela
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€ sempre inserida em configuragdes histdricas. Ha uma histéria
da politica, que é a histéria das formas de confrontagdo — e
também das formas de confusdo entre politica e policia. A
politica ndo aparece do nada. Ela esta articulada a uma certa
forma da ordem policial, o que significa um certo equilibrio de
possibilidades e impossibilidades que essa ordem define.
(Ranciere, 2009a, p. 287)

No caso da cena polémica criada por Rosa Parks, ja havia toda uma
trajetoria de resisténcia e insurgéncias que pavimentavam saberes orientados
para o dissenso. Parks foi presa em dezembro de 1955, seu gesto desafiou as
leis de segregacao racial (leis Jim Crow) que legalizavam o racismo nos
Estados Unidos, forgando a separacéao racial em escolas, banheiros, transporte
e restaurantes. Sua agdo nao foi um ato isolado de cansago, mas uma
desobediéncia civil planejada. Ao atuar como secretaria da entidade de defesa
de direitos civis, a Associagdo Nacional pelo Avango das Pessoas de Cor
(NAACP), Parks tem contato com uma histéria de resisténcia que, durante
décadas, havia organizado quadros de sentido para que sua agao se tornasse
pensavel e inteligivel em 1955.

Antes de Parks, houve também o caso de uma jovem negra que se
recusou a ceder o assento para um passageiro branco. No inicio do ano de
1955, Claudette Colvin, de 15 anos, que também participava das reunides da
NAACP da idade de Montgomery, foi algemada e presa por ndo cumprir a
ordem do motorista de énibus da companhia The Montgomery City Lines Bus.
E importante mencionar que a companhia empregava homens fortes como
motoristas, conferindo-lhes poderes policiais de modo a fazerem os
passageiros respeitar as leis de segregacgao racial. Ela alegou desconhecer a
regra que a obrigava a levantar-se quando o Onibus estivesse cheio, para dar
lugar a pessoas brancas e enfatizou que era uma cidada como qualquer outra.
Colvin, em uma entrevista concedida em 2018 para a BBC News, comenta que
foi amparada pelos saberes ancestrais de mulheres negras que se
transformaram em simbolos da luta pela emancipacéo:

Sempre que me perguntam por que nao levantei quando o
motorista me pediu, digo que senti como se as maos de Harriet
Tubman estivessem me empurrando em um ombro € as maos
de Sojourner Truth, no outro. Me senti inspirada por essas
mulheres, porque havia aprendido sobre elas em detalhes. Eu
era muito ativa no grupo jovem do qual também participava
Rosa Parks e nés nos encontrdvamos todas as tardes de
domingo na igreja luterana. A senhora Parks era muito quieta e
gentil, de fala suave, mas sempre dizia, a partir de sua
experiéncia na NAACP, que deviamos Ilutar por nossa
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liberdade.?

Na cidade de Montgomery, houve uma grande mobilizagao para que Colvin
fosse absolvida: associacbes e movimentos cidadaos se somaram as vozes
dos protestos nas ruas e a ideia do boicote a companhia de énibus também foi
considerada, mas nao realizada. O fato € que a comunidade fez circular o
acontecimento e criou desdobramentos importantes para a cena dissensual de
Colvin. Apesar disso, as liderancas da NAACP, tiveram duvidas acerca da
projecdo de Colvin como “emblema” da insurgéncia. Na entrevista a BBC, ela
conta que os dirigentes da NAACP a apontaram como jovem demais, uma
adolescente impetuosa e inconsequente. Quando, meses mais tarde, Rosa
Parks performou sua recusa, ela foi apontada como a mulher que “tinha a
imagem ideal para se tornar a face da resisténcia a segregacgao, justamente por
sua experiéncia na NAACP”.

Embora o gesto de Colvin tenha sido ressignificado e os lideres do
movimento em Montgomery tenham recuado diante do poder opressor das
imagens de controle que ameagavam tanto a avaliagao moral da jovem, quanto
a forca dos desdobramentos e da circulacdo dessa experiéncia disruptiva,
houve uma alteragdo das condi¢cdes de vulnerabilidade da comunidade negra
do Alabama. Outras possibilidades de escolha foram desenhadas para a acéo
coletiva a partir da desidentificacdo produzida enquanto a cena polémica
ganhava forma. Houve uma alteracdo das conexdes que associam a partilha
politica do sensivel aquilo que os sujeitos definem que ela vai significar. Assim,
0 sujeito politico e o problema publico que o convoca aparecem ao mesmo
tempo: ambos sdo co-criados na construcdo de um enredo pela
experimentacgao, pela circulagao, pela partilha e pela série de escolhas geradas
no processo de mise en scene da politica (Fjeld, 2015).

Chanter (2023) e Fjeld (2015) destacam o fato de que o aparecimento
politico de Claudette Colvin e Rosa Parks tornam o racismo inteligivel para
pessoas brancas que nao possuem quadros morais valorativos aptos da
reconhecé-las. Afinal, reconhecer alguém como cidaddo demanda uma
redefinicdo profunda das matrizes sociais e institucionais que orientam as
interagdes reciprocas. Para as pessoas negras do Alabama, a violéncia policial
nao é novidade. Contudo, a maneira como a violéncia € dramatizada pode
alterar sua apreensdao e pode instaurar novas escolhas. Além disso, a
historicidade dos atos insurgentes e polémicos revela a maneira como a
experiéncia do dissenso pode ser inscrita, comunicada, retomada a qualquer

® RUMBLE, Taylor-Dior. Claudette Colvin, a pouco lembrada menina de 15 anos que ousou
enfrentar a segregagdo racial nos EUA, BBC News Brasil, 15/04/2018,
https://www.bbc.com/portuguese/internacional-43648976
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tempo, como uma citagcdo que se desloca no tempo e no espago para
evidenciar como o trabalho da emancipacado deriva de um trabalho continuo
para expor e fraturar l6gicas de dominagao.

O “aparecer” sobre a cena & concomitante ao proprio processo de sua
montagem, uma vez que O sujeito ndo € a origem de um processo de
insurgéncia, mas seu resultado. E por isso que Ranciére se interessa pelo
aparecimento como dindmica que aciona “formas de subjetivacdo que
produzem modificacdes efetivas em um campo de experiéncia, possibilitando a
constru¢gao de um mundo alternativo em relagdo aquele no qual as posigoes ja
se encontram distribuidas” (Ranciére, 2020, p. 833). A subjetivagdo nao se
confunde com uma revolta contra uma sujeicdo ou assujeitamento, mas
abrange, por exemplo, o ato de “tomar posse de um espacgo que é sinalizado
como nao pertencente a um dado sujeito” (Ranciére, 2020, p. 835).

O dissenso realizado pela producdo do aparecimento politico ndo tem
como objetivo mostrar que ha algo oculto a ser desvelado, mas sim tornar
evidente que ha um trabalho politico e estético a ser feito, um jogo de
disposicdes e redisposi¢cdes que mobiliza acontecimentos, discursos, sentidos,
corpos e materialidades, para embaralhar o que antes era considerado dentro
de uma ordem natural. Ha, na operagao posta em pratica por Ranciére (2018b),
a combinacao de duas agdes entrelagadas: acontecimentos performados pelos
sujeitos que desejam redefinir o sensivel e a maneira como o filésofo (o
pesquisador que deseja operar seu proprio dispositivo anti-hierarquico) deseja
pensar a remontagem da cena em sua escrita.

Deste modo, o pensamento se torna um gesto politico que atua a partir de
uma escrita capaz de construir planos de igualdade entre conjuntos de
conhecimentos que geralmente n&do sao aproximados. O intelectual tem que
manter ativo o jogo de aproximacéo, justaposicao e choque entre um excesso
de palavras. Nesse jogo, diferentes partilhas policiais do sensivel véao
diferenciar aqueles que podem falar, pensar, participar da construcdo do
comum. Formas policiais de partilha do sensivel definem disposi¢des justas e
certas para o0s corpos, os gestos, os saberes: nao ha sobra ou falta, tudo se
encaixa em uma ordem pretensamente “perfeita”. Mas existem também as
partilhas politicas do sensivel, ha outra condicdo de aparecimento de
corporeidades, experiéncias e saberes.

No ato de remontar a cena através da escrita ha uma tomada de posigao,
um exercicio constante de colocar em jogo aquilo que um dia nos foi
apresentado como estanque. Seu estilo de pensamento e de escritura tende a
tecer multiplas articulagdes entre disciplinas, vozes, citagdes e elementos sem
diferencia-los de forma a eleger sua importancia ou prioridade.
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Para mim fundamentalmente uma cena nao esta jamais isolada.
Um acontecimento pontual ndo € ainda uma cena: € meu
trabalho transformar em cena este ou aquele acontecimento. A
cena existe através da mise en scéne discursiva e sensivel que
construo entre palavras de comentadores e acontecimentos
sensiveis que eles se aplicam a captar. A cena ndo é jamais
simplesmente um acontecimento empirico que eu me ponho a
contar e analisar. A cada vez, ha um conjunto de fios que sao
ligados, ressonancias e harmoénicos que a constituem. Eu
constituo a cena tendo em mente a referéncia possivel a outras
cenas. (Ranciere, 2018b, p. 121)

Deste modo, o pensamento se torna um gesto politico que atua a partir de
uma escrita capaz de construir planos de igualdade entre conjuntos de
conhecimentos que geralmente ndo sdo aproximados. As cenas
protagonizadas por Deroin e Parks assumem, na escrita de Ranciére, o carater
de uma singularidade por ele escolhida (e aqui essa singularidade pode ser
também uma imagem, um texto, um panfleto, um artigo de jornal, um quadro,
etc.) que sera explorada de modo a tornar visiveis “todas as ramificagdes que
ela tem por si mesma ou que podem ser ligadas a ela via storylines que nao
sao histérias de causalidade entre diferentes niveis, ou simples historias com
antes e depois” (2016, p. 30).

Esse trabalho de disposi¢cdo requer uma imaginacgao politica que se apoia
sobre dois movimentos: primeiro, o reconhecimento de que a escrita’® elege
um episodio singular, relaciona-o a outros eventos de modo a criar intervalos
em uma cadeia causal de eventos. Tal episddio ndo deve ser associado a uma
situacao “superficial” a ser explicada a partir do que estaria nos bastidores,
invisivel a nossa percepgao e entendimento. O segundo movimento consiste
em evidenciar como essa singularidade, inserida em uma teia habilmente
tecida via montagem, pode trazer o inesperado, fraturando o tempo usual e
evidenciando a possibilidade de produzir uma trama de experiéncias e
experimentagdes excessivas e nao contidas na ordem consensual.

Ranciére (1995, 2018a) mostra que uma tarefa do método & escrever sobre
uma singularidade, no sentido de verificarmos um desequilibrio entre aquilo
que se espera que o sujeito vivencie, fale e expresse sobre sua condicdo. O
desequilibrio abre varios intervalos, hiatos e brechas entre expectativas
prefiguradas e experimentacbes que se arriscam fora das margens ja
delimitadas e conhecidas. S&o esses intervalos que abrem superficies sobre as
quais serao espalhadas, combinadas, condensadas e reapropriadas palavras

10 para Ranciére (2010a, 2017, 2021a), a produgdo dessa escrita intervalar demanda auxilio da
ficgdo, uma vez que a elaboragdo de um enredo é o trabalho executado pelo pesquisador ou
pelo filésofo que vai elaborar um trabalho de desmontagem e remontagem de uma rede de
varios fios que se entrelagam em torno da singularidade escolhida.
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vindas de diferentes fontes, experiéncias, relatos. Sao espacos de palavra que
instauram continuamente jogos que pdem em movimento uma série de
elementos e materialidades a serem postos em cena com o objetivo de alterar
um regime de inteligibilidade, de interpretacdo e articulacdo entre multiplas
constelagdes de sentido.

O trabalho de “dar sentido a um sentido dado” (Ranciére, 2015, p. 24) é
aquilo que orienta a partilha do sensivel, uma vez que ela da a ver uma certa
configuragdo do que nos é dado a perceber, ver, sentir e pensar. Quando ha
uma relagdo que ordena a partir de subordinagdes, de certas maneiras de
julgar e de seguir regras previamente estabelecidas, a partilha do sensivel atua
produzindo sentidos através do consenso, da conjungido. Por outro lado,
quando ha uma relagdo que produz certa neutralizacdo da hierarquia entre
faculdades, sujeitos, modos de vida, saberes e experiéncias, temos uma
partilha guiada pelo dissenso, pela disjuncéo. Por isso, “um dissenso ndo € um
conflito, mas uma perturbagao da relagdo normal entre sentido e sentido” (2015,
p. 25), ou seja, o sentido dado e aquele que sera produzido no aparecimento e
na circulagao social de sujeitos, ideias, objetos, palavras, imagens, etc. O
dissenso nao neutraliza ou pacifica 0 consenso: sua tarefa é colocar em cena
um excesso, um suplemento, algo que nado se encaixava na ordem imposta
para construir um quadro de sentido diferente, mais radical e estranho, capaz
de alterar a legibilidade e a inteligibilidade de uma situagéao.

Importante mencionar aqui que a insurgéncia promovida pelo excesso €
muitas vezes descrita por Ranciére (2016) como da ordem da teatralidade: sem
insinuar que a mise en scene das praticas questionadoras se resumam ao
espetaculo (uma apresentacao que traga visibilidade a um tema sem alterar a
ordem policial opressiva), a performatividade dramatica colocada em jogo pela
excessividade da politica busca partilhar diferentemente tempos, espacos e
regimes de gestualidade. A manifestacdo das formas de aparecimento no
teatro nos apresenta outras maneiras de dispor e expor nossos problemas,
mazelas, impasses. Sobre a cena do teatro, por exemplo, podemos nos servir
da ficgdo para mostrar algo que, de outra maneira, ndo se tornaria alvo de
nossa reflexao e, assim, de nossa intervengcao em prol de mudangas.

4 Consideragoes finais

O intervalo aberto pelos gestos politicos protagonizados por Jeanne Deroin
e Rosa Parks permitiu uma reconfiguracado da topografia que tornava invisiveis
as violéncias e desigualdades de género, raca e classe social. A cena polémica
por elas montada nao se reduziu a dramatizagao da injustica que devolve os
individuos as identidades sociais que Ihes foram impostas. Pelo contrario, a
cena € uma operagao anti-hierarquica que permite aos corpos a redescoberta

SIMBOLICA - Revista de Filosofia da Cultura | v.2, 2026 | €026001



Qo/ocar em cena a democracia 23
Angela Cristina Salgueiro Marques

de seus proprios movimentos, de suas historias, seus saberes, seus gestos e
suas mobilidades unicas entre espacos sociais, politicos e institucionais. As
transformagdes materiais e qualitativas que reconfiguram o aparecimento
politico dos corpos podem também alterar suas condigdes de vulnerabilidade e
suas alternativas de resisténcia.

A reflexdo sobre o método da cena criado por Ranciére (2018a) nos
permite acompanhar a inscricdo dos corpos no processo de instauracdo da
cena enquanto espaco de aparecimento daqueles que ndo sdo considerados
como interlocutores. Assim, as condi¢gdes do aparecimento do sujeito politico
nao se restringem apenas a sua visibilidade e a possibilidade de sua
apreensdo. Uma experiéncia transformadora de aparecimento marca uma
partilha politica do sensivel que se faz a partir da emergéncia de sujeitos de
enunciacio, da elaboracido e apropriagao de enunciados, dos enfrentamentos
que se desdobram a partir da tematizagdo de uma suposta igualdade e de um
suposto comum que conferiria paridade aos agentes em disputa. “Poderiamos
dizer que o conceito de partilha do sensivel € uma nogao performativa, uma
vez que ela nos permite analisar o que torna uma situacdo ou uma acao
politica.” (Ranciére, 2016, p. 84). A performatividade da cena faz com que ela
seja um “operador de diferenca”, permitindo operagdes que vao reenquadrar a
configuracdo de um problema, o aparecimento de sujeitos politicos e os modos
de sua apreensdo e consideragdo. Assim, os sujeitos podem desconstruir
identidades impostas, fabular novas topografias para suas experiéncias e
novas possibilidades de transformacéao.

O que Ranciére (2016, 2018a, 2019c, 2020, 2021c) afirma almejar é
posicionar-se na borda da cena: nao tanto para representar os oprimidos e
suas vulnerabilidades, mas para mostrar como eles redispdem seus corpos e
suas formas de vida, de modo a alterar um campo de experiéncia através de
transgressoes, resisténcias, irrupgcdes e levantes. Ele evidencia que esse
processo emancipatério nao ¢é pontual ou efémero, mas um trabalho
ininterrupto de subjetivacdo que envolve movimentos de desidentificagcdo no
qual sujeitos politicos se constituem a partir de intervalos abertos entre
identidades impostas e identificacbes que alteram a posicdo de seus corpos e
de suas existéncias, fabulando um mundo comum articulado pela coexisténcia
e pela pluralidade. E por isso que, em O desentendimento, Ranciére ressalta
na democracia seu carater de insurgéncia, de ruptura, de reconfiguragao do
imaginario através da criagdo de cenas dissensuais nas quais a igualdade €&
constantemente posta em questao.

E importante ter em mente que o mundo comum, para Ranciére (1995),
nao existe em si e por si mesmo, mas se produz no movimento no qual ele &
colocado em questéo, no centro de um conflito dissensual sobre a existéncia
de uma cena comum e sobre a existéncia e qualidade daqueles que nela se
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fazem presentes e que tentam, por meio de suas acdes e enunciagoes, tratar
um dano. E o movimento ininterrupto de definicdo e redefinigdo do comum que
delineia os tragos mais marcantes da politica segundo Ranciére, visto que ele a
define como fruto de um processo de desentendimento que se desdobra em
um espago de jogo no qual nem os sujeitos politicos nem a cena em que
interagem s&o vistos como ja dados, mas ganham corpo quando sao
explicitadas as fronteiras que definem quem faz parte do comum e quem dele
esta alijado.

Como vimos, a politica ndo pode ser pensada fora de sua relagdo com uma
distribuicdo policial especifica daquilo que pode ser dito, pensado, visto ou
sentido. Ranciére (1995) ressalta as violéncias presentes na ordem policial,
mas afirma que a funcdo da politica ndo é dissolver essa ordem. O que ele
busca evidenciar sdo os efeitos de um processo de atualizagdo que a
intervencao dissensual da politica pode fazer dentro de situagdes particulares
de desigualdade. A politica se opde a policia, mas esta sempre em relagao
com ela (Ranciére, 1995, 2003).

E sob essa perspectiva que o dissenso alimenta a pratica democratica
quando perpassado pela estética, quando da a ver cenas, personagens,
manifestagcdes e enunciagdes que constroem um tipo de participacdo que
implica a constante reinvencdo dos sujeitos e dos espagos de seu
aparecimento. Ranciere (2004, p. 111) ressalta que a permanéncia da
democracia nao esta associada ao “preenchimento de todos os tempos mortos
e espagos vazios por formas de participacdo e de contra-poder, mas a
renovagao constante dos atores e de suas agdes”. Por isso, a experiéncia
democratica dissensual € também permeada pela estética: o sujeito
democratico € um ser que toma a palavra diante do outro, € um sujeito poético
que reconfigura materialmente e simbolicamente o territério do comum.
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