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“PENSAR DO PENSAR DO
PENSAR”

A critica como medium-de-reflexdo na
tese de doutoramento de Walter
Benjamin

Luciano Brazil’

RESUMO

O presente artigo se insere no debate realizado por Walter Benjamin
em sua tese de doutoramento, cuja edicdo em portugués encontra-
mos sob o titulo O conceito de critica de arte no romantismo
alemdo. Mais especificamente, o artigo se insere no debate acerca do
ponto de partida formal do conhecimento, que seria o ndcleo da com-
preensdo tanto de arte quanto de critica de arte dos romanticos de
lena, F. Schlegel e Novalis. A tese de Benjamin demonstra como estes
dois autores partiram das teses do pensador alemao Johann G. Fichte,
mais propriamente da concepcao formal de reflexao, “pensar do pen-
sar’, dando-a outro sentido que rompia profundamente com os
pressupostos de um projeto de conhecimento voltado para as ciéncias

positivas. Esta nova concepg¢do ganha, por Benjamin, a formulacéo
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‘pensar do pensar do pensar” para indicar uma autonomia do meio,
gue serve de base tanto para uma nogao de arte, quanto para uma
nocao de critica, como medium-de-reflexdo. O artigo faz o caminho
seguido por Benjamin atrelando nele alguns conceitos e formulacdes
gue sao pertinentes ao seu conceito de critica, quer tenham sido escri-
tos antes, quer tenham sido escritos depois de sua tese de

doutoramento.
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“THINKING OF THINKING OF THINKING”

Criticism as a Medium of Reflection in Walter
Benjamin’s Doctoral Thesis

ABSTRACT

The present article insert itself into the debate held by Walter Benja-
min in his doctoral thesis, whose Portuguese edition was found under
the title “O Conceito de critica de arte no romantismo alemdo” (The
Concept of Art Criticism in German Romanticism). More specifically,
the article is part of the debate about the formal starting point of
knowledge, which would be the core of understanding both art and
art criticism by the romantics of lena, F. Schlegel and Novalis. Ben-
jamin's thesis demonstrates how these two authors started from
German thinker Johann G. Fichte's theses, more precisely from the for-
mal concept of reflection, “thinking of thinking", giving it another
meaning that deeply broke with the presuppositions of a knowledge

project focused on positive sciences. This new conception gains, by
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Benjamin, the formulation "thinking of thinking of thinking" to indicate
an autonomy of the medium, which serves as a basis for both a notion
of art and a notion of criticism, as a medium of reflection. The article
follows the path followed by Benjamin, linking him with some con-
cepts and formulations that are pertinent to his concept of criticism,
whether they were written before or whether they were written after

his doctoral thesis.
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“em Fichte a reflexdo se relaciona com o
Eu, nos romanticos com o simples pensar”

Walter Benjamin

I

Entre os escritos de Benjamin, ensaios, fragmentos diver-
sos, artigos ndo publicados, varias versdoes de um mesmo texto,
cartas e diarios, a sua tese de doutoramento, O conceito de critica
de arte no romantismo alemdo, datada de 1919, nos oferece um
valioso estudo voltado para a defini¢do de critica. Ele nédo é o
unico, e, talvez, nem o principal, afinal o ensaio “°As afinidades
eletivas’ de Goethe”, de 1922, grandioso pelo porte, pela profuséo
e pela ambicdo de seu autor ao escrevé-lo, definia a critica litera-
ria em termos contiguos a referida tese. Além destes, o famoso
“Prefacio epistemoldgico-critico”, presente em seu livro Origem

do drama barroco alemdo, de 1925, nos oferece uma apreciaciao
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igualmente contigua: embora tratando de temas bastante diver-
so0s, nos trés referidos textos, Walter Benjamin ndo se arriscou
fora do campo da estética, ele se ateve a critica literaria, ao teatro
e a filosofia da arte. No entanto, esta é uma afirmacio que pode
nos trair quanto ao que Benjamin atrelou a esta nogao de critica,
qual seja, a de que existe uma teoria do conhecimento envolvida
nestas formulacdes, e que é ela que “permite” a Benjamin dar
saltos tematicos sem, contudo, se perder ou perder a tarefa de

seu pensamento.

Se, por um lado, é correto aquilo que Mosés indicou, de
que ha trés fases distintas da obra e do pensamento de Benjamin
(primeiro, teologica, depois, estética e, por fim, politica), todas as
trés tendo como fundo uma questdo constante, uma “unidade
secreta” (Moses 1982: 81), qual seja, uma reflexdo sobre a histo-
ria, cuja questio metodoldgica (“como conhecer a histéria?”)
implica uma opcio de ordem metafisica: “que tipo de historia
queremos definir?” (Mosés 1982: 85), por outro lado, podemos
expandir este conceito de histéria também para a Traducio
(Ubersetzung), Critica (Kritik), Linguagem (Sprache), Alegoria
(Alegorie) e Origem (Ursprung) (Gagnebin 2013), além também
da inter-relagdo que estes conceitos tém com a nocdo de leitura,
citacdo, reproducido (Selligman-Silva 2007). Nao é outra nossa
finalidade no presente estudo, recorrendo, contudo, a um recorte
especifico, qual seja, definir a critica benjaminiana de sua tese de
doutoramento, tratando de mostrar que em Benjamin tal con-
ceito de critica ndo se limitou a estética. Em parte isto s6 foi pos-
sivel porque, desde seu ensaio “Sobre a linguagem em geral e

sobre a linguagem do homem”, Benjamin, ao mesmo tempo que
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concebia a linguagem, em um primeiro momento, como meio
(Medium) e, em um segundo momento, como “meio” (Mittel),
demonstra nao haver lugar “fora” da linguagem, estando ela pre-
sente em “todas as coisas”, inclusive na linguagem muda da

natureza (Benjamin 2013).

Para este fim, o nicleo da tese de Benjamin que nos serve é
o primeiro capitulo, “Primeira Parte — A Reflexdo”. Nela, seu autor
articula os pressupostos gnosioldgicos dos primeiros roménticos,
F. Schlegel e Novalis, que sao oriundos do pensamento de Fichte e
de um debate caracteristico da época, que havia herdado os pres-
supostos kantianos e buscava desenvolvé-los. A importancia de
Kant e dos pormenores de seu pensamento s6 podem aqui, no
maximo, ser indicados, sem um desenvolvimento aprofundado.
Tal pensamento, que criou e desenvolveu a critica, ganhou sua
fortuna ao rejeitar de um lado e de outro o dogmatismo metafisico
e o ceticismo; a revelia de ambos, somente a critica seria capaz de
atingir, em algum grau, o conhecimento, a preco de se perder de

vista os proprios objetos de sua requisigao.

II

Benjamin assim define a critica de arte no primeiro
romantismo: critica é medium-de-reflexdao (Reflexionenmedium).
Este medium (meio), no entanto, é definido de modo paradoxal,
pois se trata de uma imediatez do meio (Benjamin 2018b: 37).
Precisamos, para tanto, entender a quantas andava o debate des-
tes romanticos para esclarecermos de que se trata tanto o

medium, quanto a reflexdo. A tese de Benjamin faz um caminho
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partindo de Fichte, que possuia uma nocdo de reflexdo que do
ponto de vista do primeiro romantismo é germinal, passando por
F. Schlegel e chegando em Novalis. Benjamin retira sua férmula
dos escritos destes dois autores, sobretudo de Schlegel. Por nao
ser nossa proposta aqui, nao utilizaremos como fonte os textos
dos trés autores (Fichte, Novalis e Schlegel), mas tdo somente o

que diz Benjamin acerca deles.

De inicio: “pensar e reflexdo sdo postos no mesmo plano
[Gleichgesetz]” (Benjamin 2018b: 30). A reflexdo é o pensar a si
mesmo, o pensar do pensar. Fichte falava de uma interpenetra-
cdo mutua do pensamento reflexivo e do conhecimento imedi-
ato. A ciéncia de um algo nao se confunde com este algo, o que
pressupde uma acéo livre e inteligente, “agdo esta que é anterior
a tudo o que se objetiva no espirito e que constitui sua forma
pura” (Benjamin 2018b: 31). De tal maneira que

essa agdo livre, algo que ja é em si forma, a acio necessaria
da inteligéncia, é acolhida como conteido de uma nova

forma, a forma do saber ou da consciéncia, e, por isso,
aquela agio é uma acfo de reflexdo (Benjamin 2018b: 31).

Interpretacdo mutua que, contudo, conserva sua diferenca, elas

nunca se encontram, digamos assim, em estado de total fusao.

Fichte teria pretendido fundar a imediatez do conheci-
mento a partir da intuicdo (embora Benjamin saliente que o
proprio Fichte na obra investigada ndo tivesse se utilizado deste

termo):

1 “jene Handlung, die vor allem Gegenstdndlichen im Geiste, welche die reine Form von
diesem ist” (Benjamin 2016, posi¢do 6826).
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As formas da consciéncia em seus transpassamentos
mutuos, constituem o Unico objeto de conhecimento imedi-
ato [unmittelbaren Erkenninis], e este transpassamento cons-
titui o Gnico método que permite fundar e compreender
aquela imediatez [unmittelbarkeit] (Benjamin 2018b: 32).

Fichte pensa “as formas da consciéncia” a partir de um
sujeito, o conhecimento é um autoconhecimento imediato do
sujeito absoluto: “O sujeito absoluto, para quem a acéo da liber-
dade se dirige com exclusividade, é o centro desta reflexdo e,
portanto, deve ser conhecido imediatamente” (Benjamin 2018b:
32). O modelo fichtiano de conhecimento, apresentado acima,
pode ser resumidamente tangenciado a partir da nocio dialética
entre Eu e ndo-Eu. Para que a forma da reflexdo pudesse se tor-
nar plena em sua dimensdo constitutiva, seria preciso que o Eu

cobrisse os espagos do nio-Eu.

Schlegel e Novalis concebem este modelo (pensar do pen-
sar) desviando-se de uma remissdo a um sujeito e sem tornar o
processo infinito um entrave. Para Fichte o processo infinito é
um problema na medida em que ele seria um entrave para a
constituicdo da consciéncia e, portanto, um entrave para a con-
solidacio de seu sistema: “Este sistema ndo pode tolerar em sua
parte tedrica nenhuma infinitude” (Benjamin 2018b: 35). A dupla
dimensao da reflexdo faz a teoria de Fichte esbarrar no que para
ele seria um problema, enquanto para os roméanticos, ndo. Qual
esta dupla dimensdo? A de que ela se constitui pela imediati-
dade, por ser autorreferente, e pela infinitude. Diz Benjamin:

A primeira fornece a filosofia de Fichte a indicacdo para

buscar exatamente naquela imediatez a origem e a expli-
cacdo do mundo; a segunda, no entanto, turva aquela
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imediatez, e deve ser eliminada da reflexdo através de
um processo filosofico (Benjamin 2018b: 35).

O que os primeiros romanticos fazem, portanto, é, em vez de
se “escandalizarem” com o infinito, tornam-no constituinte de uma
teoria do conhecimento original que une o imediato e o infinito,

“pensar do pensar do pensar” (denken des denkens des denkens).

Formulado deste modo, temos entéo trés graus de reflexao:
o “pensar de algo” seria o primeiro grau, ele é, diante do pen-
sado, uma forma, “e por isso deve ser permitido, devido a moti-
vos terminologicos, denomina-lo o primeiro grau de reflexdo”
(Benjamin 2018b: 37). O segundo grau seria a “reflexdo propria-
mente dita”, no pensar daquele pensar. Fala-se de maneira para-
doxal, de um regresso, transformado, “para um grau mais
elevado”. De modo que o “pensar de algo”, o primeiro grau de
reflexdo, é assumido ndo mais como forma, mas como conteudo
da reflexdo. O segundo grau de reflexdo é autoconhecimento.
Temos assim o pensar de algo, matéria, e o pensar do pensar,
forma. Este segundo grau constitui a forma normativa, segundo
Benjamin, de Fichte e dos primeiros roméanticos. Porém, com um
deslocamento fundamental com relagio ao primeiro. E que este
autor pensa em uma posicdo originaria pela qual o conheci-
mento imediato restituiria (a si mesmo). A diferenca estd no
modo como se compreende o “si mesmo”, em Fichte como “Eu”,
pois para ele, “um si mesmo cabe apenas ao ‘Eu’, isto é, uma
reflexdo existe apenas e unicamente correlata a uma posicdo
[Setzung]” (Benjamin 2018b: 38, grifo nosso), enquanto para os
romanticos “tudo é um si mesmo”, ou, dito a nossa maneira: des-

centraliza-se o pensar de um sujeito. No primeiro caso, a refle-
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xa0 sO esta garantida dentro da consciéncia, enquanto para os
romanticos ela esta sempre “fora”. De tal maneira que o segundo
grau de reflexdo seria, para Fichte, constitutivo de um sujeito
absoluto: “o que nasce na intui¢ao intelectual da fungio da refle-
xa0 é o Eu absoluto, uma acéo, e por conseguinte, o pensar da
intuicdo intelectual é um pensar relativamente objetivo” (Benja-
min 2018b: 39). O que incidiria em afirmar que a reflexdo néo é o

método fichtiano.

Mas o que importa para nds aqui é que o “carater infinito e
puramente metodico do verdadeiro pensar” (Benjamin 2018b: 39)
é aquele “tornar-se forma da forma, como seu conteudo”. Ai esta
contida a passagem para o terceiro grau de reflexdo, "pensar do
pensar do pensar’. Isto s6 foi possivel aos roméanticos porque
suprimiu-se a remissdo a uma posicio e, portanto, a um “Eu”.
Disto se extrai algumas consequéncias. Benjamin diferencia uma
infinitude de continuidade (que seria a que fora pensada por
Fichte) e uma infinitude de conexéo. Esta ultima é a concebida

por Schlegel e Novalis:

Essa conexdo pode ser compreendida mediatamente a
partir de niveis infinitamente numerosos da reflexdo, na
medida em que gradualmente o conjunto das demais
reflexdes seja percorrida por todos os lados. Na media-
¢do por reflexdo nio existe, no entanto, em principio,
nenhuma oposi¢do com relagdo a imediatez do com-
preender via pensamento, pois toda reflexdo é em si
imediata. Trata-se entdo de uma mediagio por imediatez
(Benjamin 2018b: 36-37, grifo nosso).

A infinitude, evitada por Fichte, decompde o segundo grau

de reflexdo: “A rigida forma originaria da reflexdo do segundo
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grau é, no terceiro, abalada e acometida pela ambiguidade” (Ben-
jamin 2018b: 40). Este terceiro grau, “pensar do pensar do pen-
sar”, poderia ser ou de um “objeto pensado: pensar (do pensar do
pensar), ou entdo o sujeito pensante, (pensar do pensar) do pen-
sar” (Benjamin 2018b: 40). Mas esta forma ambigua nio cessa ai,
pois ela “se desdobraria em cada grau consecutivo numa ambi-
guidade cada vez mais multipla” (Benjamin 2018b: 40). E esta

infinitude de conexao que falavamos algumas linhas acima:

nesta constelacio material assenta-se o peculiar da
infinitude da reflexdo a que os roméanticos recorrem: a
dissolucdo da forma proépria da reflexdo diante do
absoluto. A reflexdo estende-se sem limites e o pensa-
mento formado na reflexdo torna-se o pensamento sem
forma (Benjamin 2018b: 40).

Schlegel e os romanticos discerniram pensamento e
sujeito, rompendo com Fichte, preparando assim uma teoria do
conhecimento que fundamentasse ao mesmo tempo a arte e a
critica de arte. Autonomia da arte é o resultado desta forma de
pensar, ela é o ponto central da reflexdo: “A reflexdo livre-do-Eu

¢ uma reflexao no absoluto da arte” (Benjamin 2018b: 48).

Para recapitularmos, partindo de Fichte, toda possibilidade
de conhecimento é estabelecida a partir da forma, na proposicao
“pensar do pensar”. Este autor havia colocado na base da refle-
x30 a posicdo fundamental sem a qual nido se pode conceber
nenhum saber. Toda sua questao é encerrar esta forma e conter
o processo infinito. Schlegel e Novalis nao fizeram mais que dar
novo sentido a esta forma. No esquema anterior, ha uma inter-
penetracdo mutua do pensamento reflexivo e do conhecimento

imediato. E com relacdo ao conhecimento imediato que os
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romanticos permanecem proximos das formulacdes fichtianas
(sem duvida para reencontrar o que havia sido exonerado pela
critica kantiana). Segundo o estudo de Benjamin, de inicio os
romanticos se valiam de um conceito de “Eu originario” até que
viesse o rompimento definitivo com as ideias de Fichte, e em
lugar desse Eu passou-se a pensar a arte. Esta mudanca nao é
somente terminolégica, muda-se o conceito, muda-se o sentido.
A ideia de um “Eu absoluto” fichtiano é baseada em ser e posi-
¢do: ha sempre a suposi¢do de um ser por tras do pensar (mesmo
que ele s6 seja acessivel pelo proprio pensar, como afirma Benja-
min paginas adiante), um ser que seria anterior, originario e —
imediato. Dai a importancia do “pensar do pensar” fichtiano,
pois ele seria a forma, a forma do saber: “Aquilo que faz da dou-
trina-da-ciéncia uma ciéncia é a necessaria ‘acio da inteligéncia’,
acdo esta que é anterior a tudo o que se objetiva no espirito e
que constitui sua forma prévia [reine Form]” (Benjamin 2018b:
31). Portanto, a duplicacdo do pensar seria em favor de uma
anterioridade resgatada pela reflexdo. No interior desta,
encontra-se o sujeito absoluto cuja pretensao é
poder fundar um conhecimento imediato e seguro através
da conexdo de duas formas de consciéncia (da forma da

forma, ou do saber do saber), as quais se transpassam mutu-
amente e retornam para si mesma (Benjamin 2018b: 31-32).

Qual é entdo o deslocamento feito pelos romanticos?
Vimos que eles introduzem o terceiro grau de reflexdo, o pensar

do pensar do pensar, mas em que isto incide?

O que Benjamin expde em sua tese é que os romanticos

rejeitaram de Fichte a orientacdo por uma determinacdo ontol6-
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gica (ontologische Bestimmung). Determinacdo esta que sempre
privilegia “a origem no seu sentido de Enstehung (surgimento
natural)” (Selligman-Silva 2007: 20). Fichte, ao determinar a
forma da reflexdo como “Eu” se depara com o problema de con-
ter, em sua teoria, o processo infinito com o qual ele havia esta-
belecido a forma do saber. “Pensar do pensar” é um movimento
duplo que ao mesmo tempo se aproximaria de um Eu imediato,
mas que se afastaria dele, pois se daria através de um processo de
reflexdo. O proprio Fichte, citado por Benjamin, indicou este
problema: “para cada consciéncia, precisaremos de uma nova
consciéncia, cujo objeto é a primeira, e assim ao infinito; logo,
jamais chegaremos a poder admitir uma consciéncia efetiva”
(Fichte apud Benjamin 2018b: 35). Fichte precisa, entdo, conter o
infinito, e é ele que o separa dos romanticos. Schlegel e Novalis
compreenderam a infinitude de modo distinto a Fichte: “A infini-
tude da reflexdo é, para Schlegel e Novalis, ndo uma infinitude
de continuidade, mas uma infinitude de conexdo” (Benjamin
2018b: 36).

A infinitude de conexao quebra a hierarquia epistemoldgica:

Essa conexdo pode ser compreendida mediatamente
[mittelbar] a partir de niveis infinitamente numerosos
de reflexdo, na medida em que gradualmente o con-
junto das demais reflexdes seja percorrida por todos os
lados (Benjamin 2018b: 36).

Como nos diz Selligman-Silva (2007: 20), “o que se passa com 0s
romanticos é uma obliteracdo da diferenca qualitativa entre os

diversos niveis de reflexdao”. Vale dizer: todas as coisas concor-
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rem para a reflexdo, ndo ha nada que se possa eliminar, tudo é
mediacio:
Na media¢io por reflexdes ndo existe, no entanto, em
principio, nenhuma oposicdo com relagdo a imediatez

do compreender via pensamento, pois toda reflexdo é
em si imediata (Benjamin 2018b: 36-37).

Benjamin fala, por isso, de uma “mediacdo por imediatez” (Ver-

mittlung durch Unmittelbarkeiten) (Benjamin 2018b: 37).

Para que este deslocamento para um terceiro grau de refle-
xa0 fique claro, o que os romanticos fazem é dar autonomia ao
pensar: “em Fichte a reflexio se relaciona com o Eu, nos roman-
ticos com o simples pensar” (Benjamin 2018b: 39). Conceber esta
autonomia do pensamento do pensar nao seria outra coisa senao
abarcar a infinitude, infinitude esta concebida como nao de con-
tinuidade e sim de conexao, o que faz quebrar a hierarquia epis-
temologica de uma forma de pensar centrada em um sujeito. Por
fim, é na desvinculacdo entre imediatidade e intui¢do onde Sch-
legel faz valer, segundo Benjamin, a autonomia de um pensa-
mento sem sujeito. Ha em Schlegel como em Fichte um absoluto,
mas o acesso a ele é o que opde a ambos: para Fichte a limitacdo
do Eu s6 poderia ser inconsciente, pois se reflexdo é posicao, ela
é condicionada por um pdr infinito, aquilo que nés chamamos de
processo, que por sua vez é repleto de nao-Eu; para Schlegel e os
primeiros romanticos um Eu originario e absoluto (que, como
indicamos, seria posteriormente substituido pela ideia auténoma
de arte) é o todo, e a limitacdo deste referido Eu se da via cons-
ciéncia, e ela ndo se constitui via contraposi¢ao total, um nao-Eu,

e sim um contra-Eu, um tu. E porque com os roméanticos passa-
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se a equivaler totalidade e sujeito, e a imediatez nio requer a
intuicao intelectual, ela esta no meio, ela é si mesma. Ao equiva-
ler totalidade e sujeito, quebra-se aquela determinacio a partir

de ser e posicdo, pressuposta por Fichte.

Diante do exposto, qual é a defini¢do de critica feita por

Benjamin?

Ja vimos que a critica é o meio, o medium-de-reflexdo
(Reflexionsmedium). Porque reflexdo e meio se confundem, Sel-
ligman-Silva (1999) adotou duas proposicdes, de e da reflexdo: a
critica é um meio de reflexio, isto é, um modo de reflexdo, e um
meio da (de + a) reflexdo, talvez para indicar o sentido especifico
que a reflexdo ganha a partir da leitura dos romanticos. Esta
dupla atribuicdo pode ser observada em uma nota de pagina de

autoria do proprio Benjamin, em sua tese:

por um lado, a reflexdo mesma é um medium - gragas ao
seu constante conectar; por outro lado, o medium em ques-
tdo é tal que a reflexdo move-se nele — pois essa, como o
absoluto, movimenta-se em si mesma (Benjamin 2018b: 45).

A reflexdo, descentralizada da posicdo, desloca significati-
vamente o sentido oriundo de Fichte. Se, por um lado, isto fica
evidente a partir da nocdo de infinito de conexao, por outro, a
noc¢ao de absoluto vem a completar a nova determinacao alcada

pelos roméanticos:

o que deve ser derivado da doutrina-da-ciéncia é e conti-
nua sendo a imagem do mundo das ciéncias positivas.
Os primeiros romanticos, gracas ao seu método, dissol-
vem essa imagem do mundo inteiramente no absoluto, e
neste eles procuram um outro conteiido que nio o da
ciéncia (Benjamin 2018b: 43).
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O absoluto é o medium de e da reflexdo. A ligacdo entre o
infinito e o absoluto é necessaria, pois os romanticos niao conce-
bem um sujeito que pensa sobre as coisas, a reflexdo ndo emana
do sujeito (do conhecimento) sobre os objetos. Nesta formulacao,
o pensamento que pensa as coisas, do sujeito sobre os objetos,
incidiria em uma acdo que envolve o sujeito e agente do ato de
pensar, e das coisas, que sdo pensadas pelo sujeito. Os romanti-
cos, pelo contrario, ddo autonomia as coisas, tudo é um si
mesmo e todas as coisas pensam a si mesmas. Algo que confere
uma relevancia ao estético. Entendendo-se esta conexio infinita,
todas as coisas sdo passagem para outra coisa (ou, a rigor, passa-
gem para o absoluto), tudo é mediacdo. Dai a identificagio entre

a Reflexionsmedium e o absoluto.

O vinculo com o absoluto ndo passa por uma defini¢ao,
pelo contrario, este absoluto de Schlegel se confunde com a mul-
tiplicidade das coisas. A ideia de arte como medium-de-reflexdo
se vé frequentemente substituida por “outras designacdes”. “O
absoluto aparece ora como cultura, ora como harmonia, como
génio ou ironia, como religido, organizacio ou histéria” (Benja-
min 2018b: 52). E aqui que encontramos a ponte para nosso
estudo. Nao apenas pelo flagrante delito ou descuido de se fazer
confundir arte e critica, afinal afirmamos que ambas sio
medium-de-reflexdo (escandalo que poderia ser equivalente com
a afirmacdo de que diante da traducdo, original e traducédo séo
como cacos ou fragmentos de uma reine Sprache [pura lingual),
mas porque Benjamin atribui, ainda que passageiramente, a

critica abertura maior, que ndo se circunscreve somente ao
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ambito da estética. Assim, todo o trecho que haviamos parcial-

mente citado acima, diz:

Se a concepcio sistematica fundamental da Athendum é
constituida pela arte como medium-de-reflexdo absoluto,
ela encontra-se constantemente substituida por outras
designacdes, que provocam a aparéncia de desconcertante
multiplicidade de seu pensamento. O absoluto aparece
ora como cultura, ora como harmonia, como génio ou
ironia, como religido, organizacdo ou histéria. E néo se
deve de modo algum negar que, em outros contextos,
seria totalmente concebivel assinalar aquele absoluto,
desde que se preserve apenas o seu carater de medium-
de-reflexdo, numa das demais determinacdes — por exem-
plo, ndo na arte, mas eventualmente na histéria. Indubita-
velmente, no entanto, a maioria destas designagdes
deixaram a desejar exatamente quanto aquela fecundi-
dade filosofica que devera ser apresentada na analise do
conceito de critica de arte para a determinagio do
medium-de-reflexdo como arte (Benjamin 2018b: 52-53).

A notavel analise de Benjamin mostra a amplitude que o
absoluto medium-de-reflexdo carrega, embora o portador desta
novidade fosse um “fildsofo artista”, ou um “artista filosofante”.
Esta teria sido a razdo para F. Schlegel nao ter chegado a conce-
ber um sistema, posto que ele “era artista demais para ficar
parado no puramente sistematico” (Pingoud apud Benjamin
2018b: 52). Curiosa caracterizacdo, que reencontramos atribuida
ao proprio Walter Benjamin, afinal Hannah Arendt dizia que

Benjamin “pensava poeticamente™ (sem data, posicio 2877).

2 “O que é tao dificil de entender em Benjamin é que, sem ser poeta, ele pensava poeti-
camente e, por conseguinte, estava fadado a considerar a metafora como o maior dom
da linguagem” (Arendt sem data, posi¢do 2872, grifo nosso).
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No entanto, este autor tdo ligado a estética e cuja maneira
de pensar, tdo proxima dos romanticos, é poética, esta nos ofere-
cendo uma nog¢ao ainda mais ampla que a dos roméanticos para a
arte e para a critica de arte. Talvez seja por este pressuposto que
sua obra se estenda tio largamente a outros temas, e, por este
motivo, a sua afirmacao sobre Schlegel seja uma afirmacao cabi-
vel a ele proprio. Afinal, entre o sistema colapsado e a critica,
Benjamin permanece sempre com as ruinas desta. Entre os siste-
mas de puro pensamento e a critica inacabada, ele escreve sem-
pre em favor da critica. Diz Witte:

Através do exemplo privilegiado da arte, e invocando
seus percursores romanticos, Benjamin estabelece o
primado da critica como método de conhecimento em
relacio ao pensamento de sistema, que lhe parecia

obsoleto apds suas experiéncias histéricas de 1914 em
diante (Witte 2017: 40).

Porque Benjamin demonstra que o fundo gnosiolégico da
critica romantica era, em verdade, uma ampliacdo do sentido da
reflexdo herdado de Fichte, seu conceito de critica vincula-se ine-
rentemente ao de arte e a0 mesmo tempo agrega diversos outros
pressupostos presentes em seu pensamento, e que incidem igual-
mente na sua concepcdo de linguagem, expostos nos ensaios

“Sobre a linguagem” e “A tarefa do tradutor”.

Com a ampliagdo do sentido de reflexdo através da infini-
tude de conexdo, a multiplicidade ganha direito e dignidade de
pensamento, pois tudo é um si mesmo, e cada coisa pensa a si
mesma. Abre-se, por ai, caminho para a compreenséo de “leitura
do mundo” (Selligman-Silva 1999). Por trds de uma aparente

contradicdo, os romanticos conceberam uma visdo de mundo em
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cuja multiplicidade e fragmentariedade se encontra a cifra que
realiza a mediacdo com o absoluto, de tal maneira que “mundo e
linguagem se misturam como as cartas de um baralho” (Sel-
ligman-Silva 1999: 29). Importante, para estes autores do pri-
meiro romantismo, era o conceito de natureza®: “o mundo e a
natureza podem, para eles, ser lidos como um universo sim-
bdlico, através do qual se obtém uma mediacdo com o absoluto”
(Selligman-Silva 1999: 29). E nesta conjuntura de autonomia do
significante que a arte figura como elemento central. Opde-se ai
arte e ideia de arte. Diante da ideia de arte, obra e critica perfa-
zem momentos da arte, se pensadas a partir do absoluto. Ou seja,
sua manifestacdo fenoménica é apenas um indicio inacabado de

uma obra absoluta e invisivel.

Esta compreensdo faz frente com o classicismo das artes,
para quem a obra se reduz a sua aparéncia e beleza. Benjamin,
em consonancia com os romanticos de Iena, recusa que ela se
reduza a sua aparéncia, indicando uma dimensdo extrassensivel
a qual ela pertence. Mas Benjamin, e aqui falamos dos seus
ensaios posteriores a 1919, diferentemente do entendimento que
os romanticos tiveram da arte, embora profundamente influenci-
ado por eles, mostra uma preocupagido propriamente sua e que
se tornara marca de seu pensamento. Benjamin nota que o clas-
sicismo ao limitar a obra a sua aparéncia, instaura uma confusao,
pois 0 que se agarra ao aparente é aquilo que na obra de Benja-

min encontramos referido pelo termo “mito”. Segundo esta con-

3 Por influéncia direta dos romanticos de Iena, o conceito de natureza ganha uma opo-
sicdo textual feita por Benjamin, que em lugar deste, pensa o conceito de Historia,
refutando aquele como reino do mito (Cf. Benjamin 2009).
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cepgao, propriamente benjaminiana, onde ha mito nao ha ver-
dade. O classicismo das artes e o vitalismo sdo duas correntes
veementemente rejeitadas por Benjamin porque igualam obra e

vida e fazem desta confusao um objeto de culto.

O entendimento do vitalismo na relagdo entre vida e obra,
¢ a de que a obra é apenas expressdo e representacdo da vida
(Dilthey apud Castro 2011: 34). E o conceito de Erlebnis (vivén-
cia) que centraliza esta forma de compreender a relagdo entre
vida e obra. A Erlebnis é um conceito que se baseia na experién-
cia subjetiva e na memoria pessoal: toda obra é resultado e efeito
de uma obra maior, a vida de seu autor. O mais problematico
deste entendimento, segundo o pensamento de Benjamin, é que
ele ndo apenas produz um falseamento, mas incide em uma
espécie de culto do “herdi”, uma vez que reverte as obras poéti-

cas em culto heroico, cultuacdo mitica do poeta:

O canone que corresponde a vida do semideus aparece des-
locado de forma peculiar na concepgéo que a escola de Ste-
fan Georg proclama sobre o poeta. Tal qual a um herdi, ela
Ihe atribui sua obra como uma tarefa, contemplando desse
modo o seu mandato como divino (Benjamin 2018a: 61).

Na relacao entre vida e obra, o vitalismo confere a vida a
centralidade de onde emana sua forga vital, cuja obra é mero
resultado. Benjamin inverte esta relagdo, é da obra que emana a
significagdo. Como nos diz Castro (2016: 32)

[a obra] é a escrita de uma falta, de uma auséncia. Mais
do que expressdo da vida, a obra é a introducéo na pro-

pria vida do seu contrario, de uma alteridade; a dife-
renga que se confunde com a experiéncia da morte.
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Tendo em vista a obra, o erro do vitalismo é o mesmo do classi-
cismo, o de reduzir a obra a sua aparéncia ignorando esta dimen-
sdo da alteridade que é o que torna possivel a obra. Benjamin
dissocia obra e aparéncia, relacionando-a a um ambito que nio

se reduz a sua aparéncia.

III

A infinitude de conexdo elaborada pelos romanticos de
Iena e que Benjamin estudara para a sua tese de doutoramento
sobre a “critica de arte no romantismo alemio” mostra que,
saindo de uma influéncia direta de Fichte, que estabelecera a
forma “pensar do pensar”’, F. Schlegel, procurando evitar o
modelo centrado na posicdo de um sujeito do conhecimento,
estabeleceu a nido forma “pensar do pensar do pensar”. Este ter-
ceiro grau de reflexdo nao apenas repete o grau anterior, ele o
dissolve, fazendo com que todas as coisas participem de uma

mediacio infinita.

A obra de arte, que Benjamin conceitua na segunda parte
de sua tese, constituida inevitavelmente também como medium,
apresenta-se como forma. No entanto, porque ela é um frag-
mento do absoluto, e ndo o absoluto mesmo, a arte se distingue
da ideia de arte. E precisamente neste ponto que a critica de arte
participa da obra, pois sua tarefa é a consumacio da obra ante o
absoluto. E é também neste ponto que o segundo e o terceiro
grau de reflexdo mostram-se evidentes, posto que se todas as
coisas perfazem uma mediacdo, se a mediacdo é infinita, e ao

mesmo tempo cada si mesmo é um centro de reflexdo, portanto,
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uma forma, esta forma infinitamente se compde e se decompode
ante o absoluto. Os romanticos restituem o misticismo que fora
vetado a partir da critica kantiana. Junto a isto, ocorre algo
importante, a critica nao é concebida como julgamento da obra:
[19 A .

Apenas com os romanticos se estabelece de uma vez por todas a
expressdo ‘critico de arte’ em oposicdo a expressdo mais antiga

‘juiz da arte’” (Benjamin 2011: 60).

Concebida romanticamente por Benjamin como Reflexio-
nenmedium, dada a medialidade das obras de arte e também da
critica, sua questdo ndo se limita a este ponto, quer seja entre os
romanticos, quer seja com Benjamin. Existe uma diferenca entre
obra e critica que confere a Kritik um “lugar” especifico na rela-
¢do com as obras. A critica de arte entre os romanticos possui
nao apenas uma dignidade propria, ela é um elemento essencial
da obra, responsavel pela consumacédo da obra singular. Samuel
Weber nos elucida que o termo consumacio (Vollendung), utili-

zado por Novalis, e enfatizado por Benjamin,

deve ser lido no duplo sentido, implicando, por um lado a
realizacdo ou consumacéo [consummation of] da obra, e
por outro lado, sua destruigéo [consumption] ou dissolugio,
sua Voll-endung®. Se a obra é finita, a critica a infinitiza
[infinitizes it, torna-a infinita]; sendo a obra algo que possui
vida, e sendo, consequentemente, mortal, entdo a critica
seria sua salvagio e transfiguragio® (Weber 2008: 22).

4 Vollendung pode ser traduzido também por acabamento.

5 Cito aqui todo o trecho parcialmente traduzido acima: “Criticism, so conceived, does not
involve primarily the ‘evaluation’ of individual works— this might be called the classical or
neoclassical conception — but rather their ‘fulfilment’, or, as Novalis writes, their ‘Vollen-
dung.’ This German word, Benjamin emphasizes, must be read in the double sense, entailing
on the one hand the completion or consummation of the work, and on the other, its con-
sumption or dissolution: its Voll-endung. If the work is finite, criticism infinitizes it; were the
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A dimensio esotérica, que mencionei acima, é potencializada
— para utilizar um termo dos romanticos de Iena — com a critica. E
com a critica e ndo simplesmente por meio ou através da critica,
porque é proprio do Reflexionenmedium a dissolugao da forma, ou
do meio, na medida em que ela conduz e é conduzida para além do
fenomeno da obra. A criticabilidade das obras de arte é um ele-
mento intrinseco as obras mesmas, e nao algo a parte e exterior
a elas. Tudo se trata, a partir desta configuracdo, de entender
qual a dimensdo deste além que fora pensado pelos romanticos,
qual seja, a dimensdo do absoluto: “a reflexdo constitui o abso-
luto, e ela o constitui como um medium” (Benjamin 2018b: 45). A
dupla manifestacdo da reflexdo, primeiro na arte e depois na
critica diz bastante a respeito desta. Weber diz que a critica é
légica e cronologicamente segunda, desde que ela se dirija a

obras ja existentes. Porém esta secundaridade (secondariness):

a torna a manifestacio exemplar de arte como um
medium absoluto de reflexdo, uma vez que a individua-
¢do da reflexdo na obra detém o processo ao mesmo
tempo que o determina. Se a critica surge da obra, e
nesse sentido depende dela, a obra por sua vez depende
de uma “ideia” de reflexdo absoluta que a restringe e dis-
simula oferecendo-lhe uma forma finita. Por meio da
critica esta restricio é posta em relevo e a reflexdo é
reintegrada (WEBER, 2008: 25, trad. minha).

Esta caracteristica derivada da critica, sua secundaridade,
nao deve trair a constituicdo da obra e daquilo que integra o tra-
balho do artista e do critico, sua criticabilidade. Por isto a nocdo

de consumacio no absoluto parece provir de uma dimenséo eso-

work a living being, and hence, mortal, criticism would thus be its salvation and transfigura-
tion” (Weber 2008: 22).

130



térica da realidade, o que se traduz como, para além de qualquer
outra particularidade, recusa da obra de arte classicista, que

havia sido reduzida a sua mera aparéncia — e beleza.

Seguindo esta mesma configuracdo anticlassicista, ha o
debate sobre se os romanticos chegaram a romper ou niao com a
noc¢do de sujeito. Os pormenores desta discussdo ndo nos inte-
ressa aqui. O que ¢ preciso registrar é que, para Benjamin, como
constata Weber (2008: 23), o que esta em jogo sobre a teoria
critica do romantismo aleméo é um esforco em elaborar a no¢ao
ou pratica da reflexibilidade que em ultima instancia nao esteja
enraizada na constituicdo de um sujeito. Sobre isto, observa Fred
Rush (2002: 129) que o que incomoda Benjamin é um inadmissi-
vel e longamente reivindicado lugar para o conceito de imediati-
cidade, que caracteriza o modo como os romanticos de Iena
ainda seguem no encalco do projeto de desenvolver uma carac-
terizacio sobre a subjetividade. E que a requisicio pelo “imedi-
ato” faz ressoar o projeto de um sujeito transcendental e se os
romanticos ainda estdo presos a esta requisi¢ao, eles ndo foram
suficientemente além daquilo que eles supostamente quereriam
ter rompido, qual seja, a desta configuracéo classicista centrada
no sujeito. Isto parece ser determinante com relacdo aos cami-
nhos nos quais se enveredam a obra posterior de Benjamin. Ele
parece de algum modo querer se desvencilhar dos pressupostos

em torno do sujeito e daquilo que acompanha esta configuragao.

Por outro lado, se Schlegel e Novalis pensaram aquela infi-
nitude de conexdo como um continuum das formas, para Goethe
esta se constitui como um descontinuum. Nao nos parece arbitra-

rio Benjamin ter incluido esta contraposicdo em sua tese, pois
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ela da claras indica¢des de que caminhos toma o seu pensamento
posterior a 1919. Naquele continuum estabelecido por Schlegel e
Novalis encontramos o que fora por eles designado por romanti-
zacdo e potenciacdo® a caminho de um absoluto, “Benjamin,
romanticamente (com Friedrich Schlegel e Novalis), percebe esse
absoluto como um resultado, como um constante tornar-se [ wer-
den]” (Selligman-Silva 2007: 32); naquele descontinuum goethi-
ano, Benjamin encontra outra determinacido da arte, que parte
nio de uma Ideia, mas sim de um ideal: “Ndo é um medium que
abriga em si a conexao das formas, conformando-as a partir de
si, mas, antes, uma unidade de outro tipo” (Benjamin 2011: 115-
116). Néao, portanto, a forma, mas o conteudo que se manifesta
“num descontinuum limitado e harménico de puros contetdos”
(Benjamin 2011: 116). No ultimo capitulo de sua tese, Benjamin
parece adiantar o que voltaria a escrever 14 naquele ensaio sobre
o romance goethiano, As Afinidades Eletivas, e que parece igual-
mente constituir a nocdo de critica, qual seja, de uma constitui-
cdo pela cesura, interrupcdo, pelo perecimento. Critica como

morte, ou mortiﬁcagéo.

E evidente que esta configuracio “pensar do pensar do
pensar” incide em mediacdo, pois a infinitude de conexao é uma
infinitude de mediacao. Mas ela incide também em um intertexto
infinito: “Esta concep¢ido de arte — e de literatura — como um
continuum de formas que se autodeterminam constitui um painel
da historia da arte como um intertexto infinito” (Selligman-Silva

2007: 21). Textualidade que sai do texto propriamente dito e se

6 Com relacido aos conceitos de potenciacdo e romantizacio, cf. SELLIGMAN-SILVA,
M. Ler o livro do mundo. Sao Paulo: editora luminuras, 1999.
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agrega as coisas. E constitutivo dela ser concebida como algo ati-
nente as coisas. Mas tal textualidade ndo se torna uma configu-
racdo que se presentifica nas teorias benjaminianas a partir de
1919, ela ja esta presente, ao menos desde 1916, desde o ensaio
“Sobre a Linguagem”, e neste ela se constitui por outra via, que
nio a teoria do conhecimento dos primeiros roméanticos. Esta

outra via é a do misticismo judaico.’

Por fim, o conceito de critica estudado por Benjamin em
sua tese, escrita em 1919, se desenvolve e ganha uma definicao
autdnoma em seus ensaios seguintes. O ensaio “As afinidades
eletivas de Goethe” trata de conceber a critica literaria. Nele
encontramos desenvolvidos alguns pressupostos apresentados
em sua tese de doutoramento, mas ha outros pressupostos dos
quais Benjamin parece ter se desfeito. Em um exemplo: Benja-
min ndo usa mais o termo Reflexionenmedium, embora a critica

para ele permane¢a um meio. Nao é a proposta deste ensaio ana-

7 O fato de Benjamin, por caminhos diferentes, chegar a uma incidéncia semelhante
sobre uma posigio metafisica, em seus mais diversos textos, ndo é novidade. Também
com relacéo a linguagem e a traducéo, Benjamin configura todo o pensamento a partir de
um “absoluto”, qual seja, de uma instancia teoldgica, que é anunciada de maneira messia-
nica. Esta incidéncia em comum, tomando como ponto de partida caminhos inteiramente
diversos, prefigura outro tema importante quando se trata do pensamento de Benjamin,
qual seja, o da assimilagdo. O tema da assimila¢do merece um capitulo a parte de todo e
qualquer estudo de sua obra, tanto pela pertinéncia tedrica da assimilagio tedrico critica
entre misticismo judaico e romantismo alemio, quanto para qualquer entendimento
acerca dos processos historicos que conduziram e por vezes ainda conduzem nio a uma
assimilacio de pensamentos inteiramente distintos, como o que Benjamin realizava, mas
a sua mais cruel disjuncdo em nome de qualquer tipo de purismo. Disjuncgdo esta pela
qual o préprio Benjamin, nascido em Berlim em 1892, um judeu-aleméo assimilado, exi-
lado e expatriado nos anos 1930, fora vitima. Outra pergunta, que néo se sobrepde, mas se
subpde a questio da assimilago, é: por que Benjamin, que escrevia textos sob a influéncia
da mistica judaica, escreveu uma tese que, embora a conclusdo incida em parametros
similares aos da mistica, por que em seu texto mais académico dentre seus escritos, tinha
ele de ignorar sua origem judaica?
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lisar os pormenores desta transformacdo, mas niao deixa de ser
notavel que na distingdo entre comentario e critica, tonica cen-
tral desta definicdo de critica literaria, encontremos aquele conti-
nuum das formas proposto pelos romanticos de Iena. O que é
ainda mais interessante, na leitura destes varios textos benjami-
nianos, é a introduc¢io da questio que parece ser central a Benja-
min, conforme ja observamos no inicio deste ensaio, da historia
no bojo do seu conceito de critica literaria. Neste sentido, aquela
secundaridade que encontramos como condi¢do para a critica,
poderiamos dizer, é, na critica literaria do ensaio “As afinidades
eletivas de Goethe”, uma secundaridade epigonal da historia, ela
é sua condicéo, conforme afirma o proprio Benjamin: “a historia
das obras prepara a sua critica e, em consequéncia, a distancia
histérica aumenta o seu poder” (2018a: 13). Esta nocdo de
“secundaridade” da critica, sua condicéo epigonal, abre com isso,
um campo enorme para compreendermos a ligacdo entre a
critica literaria e a critica historico-filosofica, entre o ensaio
sobre o romance de Goethe, escrito em 1922, e o ensaio “Para a
critica da violéncia”, escrito em 1921. Esta ligacdo entre ambas se
mostra na relacdo que a critica possui com o passado. A critica,
seja ela historico-filosofica, seja ela literaria, esta “dirigida para o
passado” tal qual o anjo da histodria, descrito no derradeiro texto

de Benjamin, em 1940.°

8 BENJAMIN, W. “Sobre o conceito de historia”. In: Obras Escolhidas I: Magia e Técnica,
Arte e Politica. Trad. S. P. Rouanet. Sao Paulo: Brasiliense, 1994.
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