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“INFANCIA BERLINENSE: 1900”
Um possivel catalogo de emocgdes

Morgana Welter, Franciele Bete Petry’

RESUMO

O presente trabalho propde uma interpretacao de “Infancia berlinense:
1900" a partir da presenca das emocgdes como elementos constituintes
da experiéncia infantil. Por meio da reconstru¢ao de suas memorias de
infancia, Benjamin apresenta uma variedade de imagens de lugares,
objetos, pessoas e a narragcao de episdédios marcantes. Neles é possivel
encontrar a presenca de diferentes emocdes, as quais apontam para
elementos do passado que conservam sua importancia para o pre-
sente. O trabalho busca esbocar um catalogo de emocbdes, dividido
em trés grupos: o primeiro abordara momentos da infancia de Benja-
min em gque as emogdes estao ligadas a situagdes de enigma, cuja
perspectiva de resolucdo é dada pelo olhar do narrador que vincula o
presente ao passado; o segundo grupo tratara das emogdes marcadas
pela tensao entre o medo e a busca por protegao, e que mostram as
fragilidades que também caracterizam a experiéncia infantil. Por fim,

busca-se mostrar que as emocgdes estdo associadas ao comporta-
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mento mimeético, a corporalidade e a imaginagcdo, elementos que
caracterizam a experiéncia infantil, conferindo a ela intensidade e per-

manéncia na membaria.

PALAVRAS-CHAVE

Emocgdes, Infancia, Experiéncia infantil

“BERLIN CHILDHOOD AROUND 1900"

A Possible Catalog of Emotions

ABSTRACT

The present work proposes an interpretation of “Berlin Childhood
around 1900" considering the presence of emotions as constitutive ele-
ment of childhood experience. By recovering his childhood memories,
Benjamin presents a variety of images of places, objects, people and
remarkable episodes in which it is possible to find different emotions.
They point out to elements of the past that are still important to the
present. The work aims to propose a catalog of emotions divided into
three groups: the first concerns to emotions related to enigmatic situa-
tions, whose solution is given by narrator's perspective that connects
the present to the past; the second group will present emotions that
refer to fear and the search for protection and shows the weakness
that is also a characteristic of childhood experience. Finally, the work
aims to show that emotions are associated with mimetic behavior, cor-
poreality and imagination, elements that characterize the childhood

experience, giving it intensity and permanence in memory.
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Introducao

Nascido em 1892 e criado em Berlim, Benjamin reconstroi
as memorias de sua infincia vivida na transi¢do do século XIX
para o século XX. Elas foram registradas em “Infancia Berli-

”! a0 longo de trinta e dois textos que compdem a

nense: 1900
“Versao de ultima mao”, tal como é conhecida a versdo de 1938,
encontrada apenas em 1981 por Giorgio Agamben na Biblioteca
Nacional de Paris e que exclui textos escritos, reescritos e em

parte publicados nas versdes anteriores.”

De certa forma, as experiéncias reconstruidas por Benja-
min em sua vida adulta foram, segundo ele proprio, uma tenta-

tiva de lidar com o seu exilio em Paris.> O momento do exilio, e

1 Cabe lembrar que a coletanea também foi intitulada, em portugués, como “Infancia
em Berlim por volta de 1900” conforme edigéo brasileira das Obras escolhidas Il de Wal-
ter Benjamin, publicada pela Editora Brasiliense.

2 Na edi¢do utilizada neste trabalho, os nove textos que foram excluidos das outras ver-
sdes se encontram no apéndice do comentério do editor ao final do livro. Sdo eles: “A
despensa”, “Festas”, “A caixa de leitura”, “Macacada”, “Biblioteca escolar”, “Neuer deuts-
cher Jugendfreund’, “A carteira” e “Pedintes e prostitutas”. Também nesse texto do editor
é possivel encontrar uma explicagdo mais detalhada sobre as diferentes versdes da obra.

3 Como escreve Benjamin, “no ano de 1932, quando me encontrava no estrangeiro,
comecgou a tornar-se claro para mim que em breve teria de me despedir por longo
tempo, talvez para sempre, da cidade em que nasci” (Benjamin 2013b: 69). Também
nesse sentido, analisa Gagnebin (2009: 222): “a partir do exilio numa cidade estrangeira,
Paris, Benjamin escreve lembrangas da infancia na cidade natal, que ndo vera mais, e
no seio de uma familia burguesa, cuja solidez econémica e profissional desmoronou.
Em vez de proceder a uma idealizacdo da infancia passada, isto é, também a uma ideali-
zagdo da infancia presente e, simultaneamente, do presente enquanto tal, do status quo,
a mediagéo critica do olhar adulto ajuda a combater a saudade do passado e a buscar
caminhos no presente”.
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da inseguranca provocada por ele, contrasta com o periodo da
infancia, vivido com o conforto e seguranca burguesa proporcio-
nada pela familia de grandes comerciantes judeus. O exilio torna
as lembrancas ainda mais carregadas de uma promessa que nao
foi cumprida e que, talvez seja correto dizer, exija ser recolocada.
Mas o proprio Benjamin alerta que a nostalgia tipica das recor-
dagdes da infancia nao deve prevalecer em seu trabalho. Antes,
deve se comportar como uma vacina, que provoca uma reacio

sem “tomar conta de um corpo saudavel” (Benjamin 2013b: 69).

Nos textos de “Infancia berlinense: 1900 é possivel
observar a dificuldade da tarefa empreendida por Benjamin,
pois ao mesmo tempo em que trata de memorias pessoais, o
trabalho sobre elas exige um certo distanciamento. Como

afirma Vaz, ha no texto

um contraponto subjetivo - de um adulto que vé, como
se estivesse em um ponto quase externo a sua interiori-
dade mesma, retomando os fios que costuram sua subje-
tividade — ao material objetivo, empirico, que Benjamin
pesquisou, montou e sobre o qual se debrucou, para
escrever seus trabalhos sobre Paris (Vaz 2010: 41).

E por essa razio que nio se deve atribuir aos escritos um
carater autobiografico, pois as memorias ndo pretendem tragar
uma linha cronolégica, reconstruindo momentos de uma vida
individual. Benjamin procura oferecer uma perspectiva historica,
como se pode ler na seguinte passagem: “as imagens da minha
infancia na grande cidade talvez estejam predestinadas, no seu
nucleo mais intimo, a antecipar experiéncias historicas posterio-

res” (Benjamin 2013b: 70). Benjamin confronta as experiéncias
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da sua infancia com o tempo no qual estavam inscritas, estabele-

cendo uma ponte entre o passado e o presente.

No momento em que sdo reconstruidas, as imagens da
infancia de Benjamin se tornam objetos de outra experiéncia, a
do presente, que se conecta ao passado ndo como mera lem-
branga, mas como uma forma de rememoracio.* O mundo infan-
til é revisitado, compreendido em sua riqueza de emocdes: se por
um lado a infancia é vista de forma geral como momento de
aconchego e protecao, o olhar mais detalhado para as situagoes
que a constituiram revela tensdes, momentos de inseguranca,
instabilidade e fragilidade. A infancia estad ao mesmo tempo dis-
tante e presente, encoberta pelo mistério que a envolve como
acontecimento do passado e que é revisitada pelo adulto ciente
da impossibilidade de um acesso integral ou fidedigno. A expe-
riéncia se realiza justamente na incompletude, naquilo que res-
tou, que se sedimentou e pode ser objeto da reflexdo. Para

Gagnebin, é nesses termos que

essa experiéncia é dupla: primeiro, ela remete sempre a
reflexdo do adulto que, ao se lembrar do passado, ndo se
lembre dele tal como ele realmente foi, mas somente
pelo prisma do presente projetado sobre ele. Essa refle-
x80 sobre o passado visto através do presente descobre
na infancia perdida signos, sinais que o presente deve

4 Segundo Momm (2006: 68), podemos dizer que Benjamin faz um belo trabalho de
rememoracio (Eingedenken) das imagens de sua infancia, pois se percebe que, além de
recordar suas memorias e retornar ao passado, o autor se empenha em, por meio da
narrativa, dar um novo sentido e significado as experiéncias infantis. Ao analisar as
memorias de Benjamin, Momm afirma: “sdo imagens, sons, aromas evocados pela
rememorac¢io. Mais que lembrar, rememorar significa um esfor¢o, um trabalho da
memoria em busca de iluminar e (re)significar as experiéncias que habitam os terrenos
de nossa infancia, de trazé-las a consciéncia por meio da narrativa”.
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decifrar, caminhos e sendas que ele pode retomar, ape-
los aos quais deve responder, pois, justamente, nio se
realizaram, foram pistas abandonadas, trilhas nio per-
corridas. Nesse sentido, a lembranca da infancia néo é
idealizacdo, mas sim realizagdo do possivel esquecido ou
recalcado. A experiéncia da infincia é a experiéncia
daquilo que poderia ter sido diferente, isto é, releitura
critica do presente da vida adulta (Gagnebin 1997: 97).

Por meio de suas memorias, Benjamin compreende sua
experiéncia infantil como fragmentos que se entrelacam a histo-
ria coletiva, criando uma corrente narrativa que mantém o pas-
sado vivo no presente. Ha algo de especial nesse retorno a
infancia, pois as media¢des que a crianga havia estabelecido com
o mundo a sua volta sdo retomadas por Benjamin por meio de
ricas descrigdes carregadas de emogdes, muitas vezes vinculadas

a dimensao sensorial, tal como aponta Vaz:

Na Infancia em Berlim, trata-se da crianga que experi-
menta, nos cheiros, texturas, densidades, espessuras,
enfim, na experiéncia sensorial, os objetos com os quais
se depara; os lugares, esses interiores nos quais se exteri-
oriza e realiza sua condicio de crianca (Vaz 2010: 44).

E assim que vamos recriando a imagem daquela infancia: sio
descobertas, aventuras, mistérios, sonhos, medos e brincadeiras,
um repertério amplo de relacdes sensoriais e, como buscamos
defender, também afetivas, que marcam a experiéncia da crianca
com uma intensidade suficiente para permanecer na vida adulta.

Nesse contexto, as emocdes podem nos servir como pistas
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importantes para compreendermos a constituicdo dessa expe-

riéncia infantil.’

Experiéncia e infancia: um catalogo de emogées

As memorias da infancia reconstruidas por Benjamin sio
permeadas por imagens de lugares, coisas, pessoas, situagdes e
acontecimentos. Ao serem objetos de reflexdo, revelam a combi-
nacdo entre a sensibilidade aguda da crianca e sua possibilidade
de se comportar mimeticamente, fazendo uso também da imagi-
nacdo. Assim é que ela é capaz de se deter em elementos da vida
cotidiana que escapam ao olhar dos adultos e de estabelecer rela-

¢des com o ambiente que capturam elementos historicos e sociais.

As emocdes fazem parte do mundo infantil presente nes-
sas memorias® e podem ser encontradas nas diferentes cenas e
momentos descritos por Benjamin, ndo livres de tensdes. Além
de nos permitirem compreender a experiéncia infantil, as emo-
coes fornecem pistas daquilo que na infancia ficou esquecido,

mas que ainda reclama seu lugar na experiéncia do adulto e do

5 O artigo desenvolve uma parte da Dissertacio de Mestrado em Educacido de Mor-
gana Welter (2019).

6 Neste trabalho, utilizaremos o termo “emoc¢des” como uma forma mais abrangente
de caracterizar os diferentes tipos de afetos e sentimentos presentes na experiéncia
infantil narrada por Benjamin. O debate sobre uma teoria das emogdes ou dos afetos é
amplo e o trabalho néo pretende aborda-lo, uma vez que seu objetivo ndo consiste nem
em discutir a possibilidade de emogdes na infancia, nem em oferecer defini¢des para
tais conceitos (como o fazem, por exemplo, Hartmann 2005 e Nussbaum 2001). Ndo ha
na literatura consultada textos que se debrucem sobre um uso especifico do conceito na
obra de Benjamin e em relacdo a experiéncia infantil. Por essa razdo, o emprego que
fazemos néo estd vinculado a nenhuma corrente de interpretagéo, possuindo um sen-
tido abrangente. Considera-se, porém, importante o desenvolvimento futuro de um
trabalho nessa direcio.
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presente. Neste trabalho, propomos uma espécie de catalogo de
emogoes, destacando sentimentos marcantes que sdo observados
em diferentes situacdes da experiéncia infantil narrada por Ben-
jamin e que estdo presentes na maioria de seus textos que
compdem “Infincia berlinense: 1900”. Eles se dividem em trés
grupos: um primeiro apresenta situacdes que conectam o pas-
sado ao presente pela forma como elementos da infancia com-
portam mistérios, enigmas e, ao serem retomados pela visao do
adulto, sdo vistos sob a perspectiva da possibilidade de sua reso-
lucdo. As emocgdes que caracterizam tais situagdes estdo ligadas
ao encanto, fascinio, mas também ao medo e receio frente ao
desconhecido. Um segundo grupo se relaciona a dinamica do
medo experimentado e da busca por conforto, protecdo e acon-
chego. As emogdes aqui indicadas se relacionam fortemente a
figura materna e permitem reconhecer na infancia também os
momentos de fragilidade e inseguranca que a constituem. Por
fim, pretende-se abordar as emocgdes que sdo produzidas pela
associacdo com a faculdade mimética. Elas se mostram presentes
em uma forma peculiar de a crianca estabelecer relacdes com o
mundo a sua volta, buscando reconhecer-se nele. Tais relacoes
sdo marcadas pela sensibilidade e corporalidade, as quais confe-
rem intensidade as experiéncias. As emocdes também sao des-
pertadas pelas brincadeiras nas quais a crianca faz uso de sua
imaginacao e de sua capacidade mimética para criar e significar

o material de sua experiéncia.
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Do futuro ao passado: mistério, enigma e resolucao

Em varios textos é possivel observar cenas em que a ten-
sdo afetiva que marca a memoria do passado esta relacionada a
dindmica entre momentos cercados de mistério, encanto ou
enigma e que parecem reclamar sua resolugdo. As vezes, essa
solucdo nio esta dada para a crianca, mas vem do futuro, da
perspectiva do Benjamin adulto que reconhece ao longo da vida
como determinados elementos da infancia se desdobraram na
continuidade do tempo. Conforme Martens (2011: 165), a posicéo
de narrador de Benjamin lhe confere uma dupla visdo, capaz de
ver duas imagens em uma, ja que é ele quem conecta passado e
presente, de tal modo que “constréi o tempo como profético”
(Martens, 2011: 163, trad. nossa). No texto “A lontra”, essa ideia
se mostra mais diretamente quando Benjamin se refere a um

determinado espaco do zooldgico como um lugar que

tinha tracos do que estava para vir. Era um recanto pro-
fético. De fato, do mesmo modo que se diz que ha plantas
que possuem o dom de nos deixar prever o futuro, assim
também certos lugares tém esse poder. Lugares abando-
nados, quase sempre, ou entdo copas de arvores encosta-
das a muros, becos ou pequenos jardins onde nunca
ninguém se detém. Em tais lugares parece que tudo
aquilo que esta para vir ja é passado (Benjamin 2013b: 92).

Frente ao incompreensivel e misterioso, a crianga sente
curiosidade, tem a atencdo despertada e desafiada pela tentativa
de capturar o que passa a sua volta. Nem sempre ela chega a
uma resolucdo, mas a rememoracio de Benjamin mostra que a
atitude de interpretar estava presente. Nesse texto, o comporta-

mento da lontra tdo cuidadosamente descrito é enigmatico: ela
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parecia preferir ficar imersa no tanque que depositava a agua da
chuva em vez de se proteger na gruta que fora destinada a ela
como abrigo. Na tentativa de vé-la, o pequeno Benjamin exercia
com paciéncia sua espera, a qual encontrava gratificacdo especi-
almente nos dias de chuva. Estes passaram a ter para ele uma
“secreta afinidade” com a lontra. A observacido do animal é um
exemplo do comportamento mimético proprio a crianga, tal
como Benjamin o define em a “Doutrina das semelhangas™ nao
se trata de simples imitacdo, mas um olhar ao semelhante que
“deve consistir menos no registro de semelhancas encontradas
que na reproducao dos processos que engendram tais semelhan-
cas” (Benjamin 1994: 108). Se a natureza é capaz dessa produgio,
ainda mais o homem por meio de sua faculdade mimética. E ela é
muito atuante na infancia, pois “a crianca ndo brinca apenas de
ser comerciante ou professor, mas também moinho de vento e
trem” (Benjamin 1994: 108), utilizando-se dessa faculdade para
compreender o mundo a sua volta. Ao observar a lontra, ha uma
certa contradicdo entre o que deveria ser o abrigo por ela procu-
rado, mas a preferéncia que ela mostra pela chuva. Esta nio s6 a
fazia emergir do fundo do tanque, mas a exibia em seu momento
de prazer. O estranhamento inicial da crianca frente a tal situa-
cdo possibilita a criacdo de uma associacdo mimética com a
chuva, a qual, segundo Benjamin, causava entdo uma sensagao

de seguranca:

e o meu futuro sussurrava-me isso ao ouvido, como se
canta uma cancdo de ninar junto ao ber¢o. Entendia
muito bem como se cresce na chuva. Nessas horas,
atrés da janela embacada, eu sentia-me em casa da lon-
tra (Benjamin 2013b: 93).
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Se “0 que esta para vir ja é passado”, vemos por meio da reme-
morac¢do da infancia como o futuro ja estava ali presente, uma
espécie de “indice misterioso” do qual fala Benjamin (1994: 223)

em “Sobre o conceito de histéria”.

Na infancia, as percepcdes sdo cifradas, nao se revelam
inteiramente tanto pelas caracteristicas das faculdades disponi-
veis a crianca nesse momento, mas principalmente pelo tempo
que ainda ndo decorreu, embora esteja sempre presente como
anuncio. Essa ideia se faz presente no texto “Duas imagens
enigmaticas”. Nele, Benjamin se refere a duas figuras contras-
tantes que emergem pelo contexto da relacdo existente com
dois professores: a Frdulein Puthal, que era enobrecida por sua
virtude, e o professor Knoche, que costumava aplicar castigos,
mas que marcou a memoria por outro motivo, “pelo oficio de
vidente que prevé o futuro” (Benjamin 2013b: 86). Ao ensinar a
“Cangao dos cavaleiros” de Schiller aos alunos, o professor per-
guntava sobre qual seria o sentido do ultimo verso: “A cavalo,
camaradas, sem temor/Para a liberdade a batalha levado,/E na
batalha que o homem tem valor,/Ai, o seu animo ainda é tes-
tado” (Benjamin 2013b: 86). Benjamin reconstroi esse momento,
pois reconhece nele um futuro anunciado, langado no tempo
que ainda viria: “Naturalmente, ninguém sabia responder. Era
isso mesmo que o Knoche esperava, e explicava: “Vao entender
quando forem grandes’ (Benjamin 2013b: 86). Ao final, o texto
ironiza essa promessa, pois por um lado, o futuro permitiu o

entendimento da cancdo, mas o sentido mostrou-se alterado e
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recolocou um enigma, “cuja solucdo a vida me continuara a
dever” (Benjamin 2013b: 86).”

Na relacdo mimética estabelecida com o mundo, a espera
que se coloca em relacio ao tempo é fundamental, pois a percep-
cdo do semelhante da-se em um “relampejar”, “se oferece ao
olhar de modo tdo efémero e transitério como uma constelagio
de astros” (Benjamin 1994: 110). Tal rela¢do pode ser pensada a
partir do texto “A febre”. Nele, Benjamin fala sobre os momentos
em que a doencga o acometia e como, também por meio de um
comportamento mimético, a forma como ela chegava passou a
representar um modo de relacdo com outros objetos de seu
mundo. A doenga, por nao chegar repentinamente, ia-se anunci-
ando e o colocava em um estado de espera e de suspensdo de
suas atividades rotineiras que lhe ensinou a paciéncia, a qual,
porém, “ndo corresponde a nenhuma virtude: a tendéncia para
ver as coisas que para mim sdo importantes aproximarem-se de
longe, como as horas se aproximavam da minha cama de
doente” (Benjamin 2013b: 88). A espera tornou-se elemento da
experiéncia, conectando o futuro por vir ao presente, o que esta-
beleceria para Benjamin um modelo de relacdo que o acompa-

nharia na vida adulta:

a necessidade de olhar para o futuro apoiado no tempo
de espera, como um doente espera, apoiado nas almofa-
das que tem nas costas, teve mais tarde como conse-
quéncia que as mulheres me pareciam sempre mais

7 Como explica Martens: “Esta cangéo se tornou uma cangdo de propaganda para sol-
dados na Primeira Guerra Mundial e sob o Nazismo, o que explica porque ela nunca
teve para Benjamin o significado que seu professor prometeu, mesmo que a promessa
de seu professor tenha se realizado” (Martens 2011: 164, trad. nossa).
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belas quanto mais tempo tinha de esperar por elas, con-
fiante (Benjamin 2013b: 88).

Podemos observar como o olhar que Benjamin remete a
sua infancia reconhece nela um fio que conduz a aspectos que se
completariam ou se revelariam com maior clareza na vida
adulta. Isso que parece uma espécie de futuro ja contido na expe-
riéncia infantil associa-se, muitas vezes, ao sentimento de
encanto e fascinio que as coisas, pessoas ou acontecimentos des-
pertavam no pequeno Benjamin. Outro exemplo dessa dinamica
pode ser observado em “Krumme Strafie”. Neste texto é recons-
truido o caminho da rua em que Benjamin passava para ir a pis-
cina municipal e onde se encontravam também alguns espagos
que o marcaram afetivamente. Ao final da rua, havia uma pape-
laria. Ali o encanto pelos objetos é evidente e se manifesta no
sentimento de seguranca, de dominio sobre o ambiente:

eu podia ficar muito tempo a olhar pelo vidro, come-
cando por encontrar um alibi nos livros de contabili-
dade, nos compassos e nas obreias, para depois avancar
e cair logo no seio daquelas criacdes de papel. O instinto

adivinha aquilo que mais insistentemente se ira revelar
em nos, e funde-se com isso (Benjamin 2013b: 100).

Nao ¢ por acaso que Benjamin encontrara em sua memoria
outro espaco associado a rua, a biblioteca municipal, lugar que
ele pressentia ser seu “verdadeiro territorio”. Tamanha a sensa-

~ . [13 .
¢do de conforto sentida por ele que “nem as suas galerias em
ferro me pareceriam altas ou frias demais” (Benjamin 2013b:
100), embora, em seguida, relate empurrar com medo a porta de
ferro, sentimento logo apaziguado pelo siléncio que encontrava

na sala de leitura. Aliés, é o siléncio da biblioteca que contrasta
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com aquilo que Benjamin detestava na piscina, “o barulho das
vozes, misturado com o das condutas de agua” (Benjamin 2013b:
100). A volta para a casa trazia consigo as emogdes vividas
naqueles momentos em que transitava pela rua. Ao final do dia,
como relata Benjamin, “o sono ia buscar ao siléncio do quarto
um rumor que, num instante, me compensava por tudo o que eu

mais odiava na piscina publica” (Benjamin 2013b: 101).

Outro momento reconstruido por Benjamin traz a memo-
ria das manhas de inverno. Nele também se coloca algo de miste-
rioso que o futuro iria revelar e que parecia ser pressentido pela
forma como Benjamin se relacionava afetivamente com elemen-
tos de seu cotidiano. O cheiro da maca é o nicleo de “Manha de
inverno” em torno do qual giram desejos que se estenderdo a
vida adulta. A espera paciente pela maga que assava no forno até
o momento em que exalaria seu “cheiro espumoso” era o inicio
de um ciclo diario, marcado por sentimentos ambivalentes. Por
isso, Benjamin diz,

sempre que aquecia as mdos nas suas faces lisas, ndo
estranhava a vontade hesitante que sentia de mordé-la.
Pressentia que a fugaz mensagem que ela me trazia com

o seu aroma me poderia escapar facilmente ao passar
pela minha lingua (Benjamin 2013b: 83).

O aroma da maca cumpria nele a funcdo de um mensageiro:
anunciava o inicio do dia e a necessidade de ir a escola, mas tdo
logo la chegasse, bastava sentar-se a carteira para que experi-
mentasse um cansaco “dez vezes maior” e fosse remetido entdo a
cama onde o ciclo iniciara. Junto ao cansaco se somava o desejo

de poder dormir a vontade:
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devo té-lo pedido um milhar de vezes, e mais tarde rea-
lizou-se de fato. Mas muito tempo haveria ainda de pas-
sar antes de eu perceber que, sempre que tive esperanca
de conseguir uma situacdo e um ganha-pdo estaveis,
essa esperanca foi va (Benjamin 2013b: 83).

Vé-se aqui que o desejo fundamental que marca afetivamente a
experiéncia de Benjamin é identificado, quando crian¢a, como o
poder dormir a vontade que, na vida adulta, se realiza de forma
irdnica, pois é causado pela auséncia de um emprego estavel. A
perda da protecdo familiar presente na infincia se converte,

entdo, em esperanca na busca pela seguranca financeira.

A instabilidade encontrada por Benjamin na vida adulta
nao esta completamente em oposi¢do aos momentos da infancia,
pois nesta, as tensdes ja se expressavam na forma de ambivalén-
cia com que as emocdes se faziam presentes em cenas cotidianas.
Tais tensdes apontam para uma forma de lidar com objetos, pes-
soas, com relacdes e desejos que reverberam na vida adulta e
reafirmam a importancia das emocdes no processo formativo

que ird compor a experiéncia.

Do medo a protecao

Ao rememorar sua infincia, Benjamin encontra nela
momentos que lhe marcaram positivamente, associados a ale-
gria, aconchego e conforto. Contudo, também sao varias as situ-
acoes em que ha a presenca, mesmo que ambivalente, de
sentimentos de medo, inseguranca e apreensdo. Neles, como

forma de resolver a tensdo, Benjamin buscaria a presenca prote-
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tora da familia, em especial, da figura materna. Mostra-se aqui,
mais uma vez, a importancia das relacdes afetuosas e acolhedo-
ras nas imagens de sua infancia, em que o autor coloca em desta-

que o amor de sua mae.

No texto comentado anteriormente, “A febre”, a chegada
da doenca também indicava uma ruptura nos habitos costumei-
ros, instalando um novo ritual. Em dias normais, conforme Ben-
jamin relata (2013b: 88), sua cama a noite era um lugar privado
em que se realizava um “jogo ansioso e silencioso”, associado a
um medo que também se faria presente na vida adulta. Com a
doenca, porém, tal espaco ganhava ares publicos. A rotina
imposta pela doenca trazia uma nova vida em que o amor e cui-
dado desempenhavam papel importante, contrastando com a dor
na medida em que encontrava protecdo e aconchego na figura
materna. O periodo é marcado, assim, pela presenca afetuosa da
mae que, ao contar histdrias, causava alivio a dor ao mesmo
tempo em que colocava Benjamin diante do passado da familia,
conectando-o a tradi¢do de seus antepassados. Quando a doenca
ia embora, diz Benjamin, “os criados comegavam de novo a subs-

tituir a mae na minha vida” (Benjamin 2013b: 91).

Ja em “Desgracas e crimes” Benjamin expressa o medo das
tragédias e perigos que acometiam a cidade grande, mas que
encontra paralelo na vida intima da crianga. Ao falar sobre Ber-
lim, vemos detalhes da paisagem urbana comporem um cenério
que se mostra ameagador, embora, segundo a narracdo de Benja-
min, os perigos sdo visualizados a partir das pistas deixadas:
bombeiros que se deslocavam para apagar incéndios em locais

desconhecidos, ambuléancias com seus vidros leitosos que escon-
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diam seu interior, as portas fechadas dos hospitais ou os canais
com aguas escuras que pareciam carregar tristeza e suas pontes
a levar a morte. Era assim que “toda a cidade estava preparada
para a desgraga; o municipio e eu teriamos lhe dado uma cama

confortavel, mas ela nao se deixava ver” (Benjamin 2013b: 106).

O perigo da cidade aparecia também como ameaca a vida
familiar e ao seu refugio, a casa. Benjamin se refere a sensagio
de medo que pressentia aquela afinidade com o terror desconhe-
cido que rondava os diferentes cenarios urbanos: “Nao te esque-
cas de poOr primeiro a corrente’, era o que me diziam quando me
deixavam ir abrir a porta. Toda a minha infancia fui fiel ao medo
provocado por um pé a atravessar-se na porta” (Benjamin 2013b:
107). Sem saber o que poderia acontecer ou quem poderia encon-
trar, cada ida a porta era uma possibilidade iminente de des-

graca. Vista retrospectivamente, tal situacdo levanta a questao:

E sera de admirar que, quando finalmente a desgraca e o
crime aparecem, essa experiéncia destrua tudo o que ja esta
a sua volta — mesmo o limiar entre o sonho e realidade?
Eu ja néo sei se ela vem de um sonho ou se simplesmente
se repetiu varias vezes nele (Benjamin 2013b: 107).?

Para Chaves (2014: 8), podemos observar aqui uma “experiéncia

tragica” da loucura, no sentido foucaultiano, pois “a crianga, com

8 Sanches e Silva (2018: passim) contextualizam a presenca do sonho em “Infancia ber-
linense” considerando a relagio com a ideia de fantasmagoria. Para eles, “a
fantasmagoria pode ser lida nesse contexto como uma falsa aparéncia do real. Nos tex-
tos sobre a infancia, ela aparece como tragos de uma cultura moderna que, por meio
das descricdes feitas pelo pensador sobre a crianca, pelo modo de ela operar no mundo,
realcados por um olhar agucgado e pululante, demarca a infancia e o moderno” (Saches
e Silva 2018: 1218). Os autores propdem uma leitura interessante de outros textos da
obra a partir do entrelacamento entre as nog¢des de infancia, modernidade e fantasma-
goria.
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seu olhar, nos devolve um mundo onde certos limites, sob o
signo da infelicidade e da morte, podem ser inteiramente rompi-
dos” (Chaves 2014: 8). E nessa perspectiva que se pode ler a
sequéncia do texto “Desgragas e crimes”, considerando o limiar
entre sonho e realidade, quando Benjamin fala do medo que o
atravessava, “eterno como a tortura do inferno”, caso a corrente
nao fosse posta, relatando a cena em que um homem desconhe-
cido entra no escritério do pai, ignorando a presenca da mae, e
coloca a vida do pai em perigo, nao pela fala, que é bem educada,
mas pelo “siléncio que paira quando ele se cala” (Benjamin
2013b: 107). Também aqui se apresenta o carater de mistério, ja
que, como Benjamin afirma, “essa sinistra visita se foi sem me
deixar a chave do enigma” (Benjamin 2013b: 107). Chaves (2014:
9) chama a atencdo para uma distingdo freudiana que estaria
pressuposta no texto de Benjamin e que nos permite a interpre-
tacdo de que a crianca sente ndo apenas medo - este exige um
objeto determinado —, mas também se aterroriza com a possibili-
dade de levar um susto, ja que este se relaciona a algo desconhe-
cido que inclui um fator surpresa, o qual pode ser responsavel

pelo desencadeamento de um choque traumatico.’

Outra interpretacdo possivel do texto, segundo Chaves
(2014: 11), se da no distanciamento com Freud, pois a percepg¢ao
infantil ndo tem na visao o sentido privilegiado. Benjamin extra-
pola-o: o olhar da crianca nao veria fatos, antes,

a fruicdo se da pela acéo de todos os sentidos em con-
junto e ndo mais apenas pela visdo. E essa acio em con-

9 Dai, segundo Chaves (2014: 10), a funcdo educativa e terapéutica que Benjamin atri-
bui ao cinema.
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junto de todo o aparelho sensorial, que constitui o fun-
damento do que Benjamin chamou de “faculdade
mimética”, uma “faculdade” (Chaves 2014: 11).

E interessante, também, a vinculacdo feita por Chaves dessa

ideia com o filme de Wim Wenders, As asas do desejo:

é o olhar das criancas, desde as primeiras cenas desse
filme, que nos fazem perceber a figura dos anjos perturba-
dos, angustiados com a possibilidade da experiéncia da
finitude mas, principalmente, anjos que se deparam com
sua impoténcia para impedir que os acidentes, as catas-
trofes, a infelicidade, enfim, deixe de ocorrer. As figuras
dos anjos e das criangas, em geral idealizadas na nossa cul-
tura, sdo assim “deslocadas” de sua “semelhanca” as ideias
de bondade e protecdo, para revelaram, em meio a cidade
moderna, o rastro, o halito daquilo que aconteceu, que nao
se pode mais impedir que tenha acontecido, mas que pre-
cisa sobreviver, numa espécie de memoria corpérea, sensi-
vel, como “um alarme de incéndio” (Chaves 2014: 12).

Como procuramos mostrar neste trabalho, as emocoes, e
nao apenas os sentidos, fazem parte da percep¢ao infantil e permi-
tem apreender algo no mundo em sua forma cifrada, algo que
pode escapar inclusive aos adultos. A faculdade mimética permite
a experiéncia por meio da imaginacéo, tornando o mundo repleto
de fantasias, enigmas, rastros e vestigios, os quais apontam para
algo além do dado e que encontram nas emocdes, sentimentos e
afetos uma forma de comunicacdo e expressido. Faz parte desse
mundo infantil a tensdo entre momentos positivos de protecio,
aconchego, e outros negativos, marcados pela vulnerabilidade,
medo, insegurangcas. Tal tenséo aparece, por exemplo, no texto “O
carrossel”, em que Benjamin relata sua aventura no brinquedo.

Ela permite tanto o distanciamento em relacdo a sua méae, o qual é
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sentido como negativo, quanto um momento positivo de indepen-
déncia, em que é possivel divertir-se com liberdade para explorar
o mundo a sua volta a partir da imaginacdo. Neste trecho, pode-
mos observar a dinamica entre os sentimentos de medo e segu-

ranca descrita pelo autor:

a plataforma com os bichos de servico gira rente ao
chdo. Tem a altura certa para se sonhar que se voa. A
musica comega, e a crianga afasta-se da mée aos sola-
vancos. Primeiro, tem medo de deixar a mée. Depois, o
menino percebe como ele proprio lhe é fiel. Sentado no
seu trono, domina, sobranceiro e fiel, um mundo que lhe
pertence. Na linha tangencial, arvores e indigenas for-
mam alas. E de repente, eis que a méde volta a aparecer
num Oriente (Benjamin 2013b: 115).

No momento em que Benjamin se percebe longe de sua
mae, o medo invade seu corpo, mas logo ele se deixa levar pelo
movimento do brinquedo e pela imaginacao, passando a domi-
nar aquele momento. Contudo, quando o carrossel desacelera e
as coisas voltam a ser o que sdo, o brinquedo “torna-se terreno
inseguro. E aparece a mae, a estaca tantas vezes abordada em
volta da qual a crianga, ao arrancar, enrola a amarra do olhar”
(Benjamin 2013b: 115). Nesse relato de Benjamin, podemos
observar como as emogdes transitam entre seus polos opostos.
Ainda que a brincadeira e a imaginacdo nao sejam associadas
exclusivamente a sentimentos bons ou ruins, a mie, no entanto,

¢ a figura que traz conforto, seguranca e protecao.
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Mimesis e emocdes: o mundo apreendido por um
corpo afetado

Como se comentou anteriormente, a experiéncia da cri-
anca com o mundo é marcada pela forma integral com que ela o
acessa; os sentidos, o corpo e as sensagdes formam um conjunto
de possibilidades que caracterizam um comportamento
mimético. E por meio dele que a crianca se relaciona com as coi-
sas a sua volta, estabelecendo, deslocando e reconhecendo seme-

lhangas, capturando as afinidades presentes no ambiente.

“Caga as borboletas” apresenta memorias que narram com
detalhes as sensacdoes que marcaram momentos da infincia de
Benjamin. Nele, o autor relata os tempos agradaveis que passava
em sua casa de veraneio, relembrando especificamente a caca as
borboletas que ocorria nos jardins aos arredores. Na parede de
seu quarto estava fixado um quadro com diferentes espécies de
borboletas que haviam sido capturadas ao longo dos anos e que

davam inicio a uma cole¢io:"

10 Para Benjamin, o ato de colecionar tem um lado infantil relacionado a renovagio.
Como afirma em “Desempacotando a minha biblioteca” em “Imagens de pensamento”,
“N&o exagero quando digo que para um colecionador a aquisicdo de um livro antigo
significa o seu renascimento. E nisso que consiste o lado infantil que no colecionador
se encontra com o senil. As criangas tém a capacidade de renovar a existéncia gracas a
uma préatica multipla e nada complicada. Nelas, nas criangas, o colecionar é apenas um
processo de renovacdo; outros sdo o de pintar os objetos, de recortar, de decalcar, e
toda a escala dos modos de apropriagdo das criangas, do tocar até o nomear” (Benjamin
2013a: 91). Também em “Crianca desarrumada” de “Rua de mao tdnica”, Benjamin se
refere ao ato de colecionar proprio a crianca: “cada pedra que encontra, cada flor que
colhe e cada borboleta que apanha ja séo para ela o comego de uma colecio, e tudo o
que possui é para ela logo uma colecdo” (Benjamin 2013b: 36). Além disso, é interes-
sante a leitura de Martens, para quem “é tentador considerar Infincia berlinense como
uma colecdo de pecas sobre o passado” (Martens 2011: 172, trad. nossa).
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durante muito tempo, essas estadas foram-me recorda-
das pela espagosa caixa na parede do meu quarto de
rapaz, onde se viam os comecos de uma cole¢io de bor-
boletas cujos exemplares mais antigos foram cacados no
jardim do Brauhausberg. As borboletas-da-couve com as
bordas cortadas, as borboletas-limdo de asas muito lus-
trosas, traziam-me a memoria cagadas ardentes que tan-
tas vezes me tinham levado para longe dos caminhos
bem arranjados do jardim, para brenhas onde, impo-
tente, enfrentava as conjuracdes do vento e dos cheiros,
da folhagem e do sol, que provavelmente orientavam o
voo das borboletas (Benjamin 2013b: 76).

O sentimento de impoténcia aparece em varios momentos
narrados por Benjamin. Aqui, ele faz parte da aventura, de um
ritual que coloca a crianga diante da natureza e de suas forgas,
das quais busca se aproximar a fim de conseguir realizar a caga.
Assim, a crianca se vé enredada em um movimento que oscila
entre impoténcia e dominio e em que o jogo com a borboleta
estabelece a tensdo entre o proprio sujeito e o objeto. No
momento em que caga a borboleta, o pequeno Benjamin ¢é capaz
de assemelhar-se a ela que, por sua vez, passa a ser vista com
tracos humanos. Assim, a crianca estabelece uma relagdo em que
suas caracteristicas proprias se dissolvem para que nela tenha
lugar o objeto. Este precisa ser depois dominado, ndo mais
enquanto animal, mas nas caracteristicas humanas que adquiriu
com a relagdo e que precisam ser reapropriadas. Ao se asseme-
lhar a borboleta, a crianca chega ao ponto de perder-se no pro-
cesso e inverter as posi¢des entre quem ¢é caca ou cagador.

Observamos essa dindmica na seguinte passagem:

quando uma vanessa ou uma esfinge, que eu facilmente
poderia apanhar, me enganava hesitando, desviando-se,
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esperando, eu bem gostaria de me dissolver em luz e ar
para me poder aproximar e dominar a presa. E o desejo
realizava-se na medida em que cada batimento ou osci-
lacdo das asas, que me fascinava, me tocava com o seu
sopro ou me fazia estremecer. Comegava a impor-se
entre nos a velha lei dos cacadores: quanto mais eu me
confundia com o animal em todas as minhas fibras,
quanto mais eu me tornava borboleta no meu intimo,
tanto mais aquela borboleta se tornava humana em tudo
o que fazia, até que, finalmente, era como se a sua cap-
tura fosse o Unico preco que me permitia recuperar a
minha condi¢do humana (Benjamin 2013b: 77).

Benjamin relata os desafios e as emocgdes que sentia
durante o processo, manifestando o desejo de se “dissolver em
luz” para capturar sua presa. O comportamento mimético é
intensificado pelos afetos produzidos nesse movimento, como o
encanto e fascinio despertados pela borboleta. Contudo, ha uma
tensdo expressa, ja que quando retorna da cagada, o cenario
visto é de “destruicio, insensibilidade e violéncia”, tanto da natu-
reza, quanto do sujeito: “em que estado ficava o terreno atras de
mim! Ervas partidas, flores pisadas; o proprio cacador empe-
nhara o proprio corpo, deixando-se arrastar pela rede” (Benja-
min 2013b: 77). A presa logo passaria pelo processo de ser
incorporada a colecéo e, assim, “o éter, o algoddo, os alfinetes de
cabeca coloridas e as pincas” (Benjamin 2013b: 77) passavam a
compor uma imagem de morte que também produziria emogoes,

tornando o caminho de volta ao acampamento penoso.

No relato, o comportamento mimético se realiza também
pela linguagem: ela esta presente no modo como a flor atrai a bor-
boleta, atracdo que é percebida pela crianca e usada como parte da

estratégia da cacada, mas também na associagdo que se produz
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entre nomes e coisas, de modo que o sentido original do nome do
lugar é transformado: “é assim que vibra, no ar cheio de borbole-
tas, a palavra ‘Brauhausberg’” (Benjamin 2013b: 77). Para o adulto
que olha retrospectivamente para sua infincia, o nome deixa de
ser uma designacgdo e passa a carregar os vestigios daquela expe-

riéncia, apresentando, também, uma qualidade afetiva.

Ao analisarmos a presenca de sentimentos expressa nos
textos, observamos que a admiracdo e o encanto estao relaciona-
dos aquilo que parece ser inalcancavel e proibido, despertando
nao s6 curiosidade, mas algo como um desafio ao qual a crianca
se vé impelida a encarar. O perigo, as tentagdes e a surpresa fun-
cionam como combustiveis para desenvolver situacdes imagéti-
cas que mexem com as emocdes e impulsionam vontades e
desejos. Em “A caixa de costura”, Benjamin relembra os momen-
tos em que observava sua mae exercendo uma de suas habilida-
des, a costura, a qual lhe conferia, sob o olhar da crianca, um
poder peculiar. Sentada perto da janela, tal qual uma rainha em
seu “trono”, a mesa de costura, ela costurava e consertava rou-
pas, utilizando uma caixa repleta de itens para o seu auxilio. Ao
ficar diante da mae para que ela consertasse sua roupa ja vestida,
sentimentos como a irritacdo e rebeldia apareciam, nao pelo fato
de ter que ficar ali parado aguardando-a, mas “porque aquilo a
que eu era sujeito de modo nenhum estava ao nivel da variedade
de cores das sedas, das finas agulhas e das tesouras de diferentes
tamanhos que tinha a minha frente” (Benjamin 2013b: 109). Os
sentidos agucados da crianca revelam o encanto, duvida e fasci-
nacido pela variedade de utensilios de costura desconhecidos que

havia dentro da caixa, permitindo ao pequeno Benjamin mergu-
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lhar em um mundo de imaginacdo. Confuso e intrigado pela
quantidade de objetos diferentes a sua frente, Benjamin reagia as
tentacoes que eles representavam, descrevendo suas sensacdes

ao experimenta-los com o toque:

vinham-me duvidas sobre aquela caixa, se ela se desti-
naria mesmo a costura. E elas eram reforcadas pelo tor-
mento das mas tentagdes exercidas sobre mim pelos
carrinhos de linhas que via nela. Essas tenta¢des partiam
do buraco por onde antes tinha passado o eixo destinado
a enrolar o fio no carrinho. Agora, esse buraco estava
tapado de ambos os lados pela etiqueta, que era preta e
tinha o nome da firma e o ntimero de referéncia impres-
sos em dourado. Era enorme a tentagdo de enfiar a
ponta do dedo no meio da etiqueta, e demasiado pro-
funda a satisfagdo quando esta se rasgava e eu podia
sentir o buraco por baixo (Benjamin 2013b:109).

Entre botdes, linhas e agulhas, a imaginagao toma conta da
crianca que se sente atraida por tudo aquilo que geralmente
passa despercebido e indiferente aos olhos dos adultos. Os sim-
ples objetos utilizados na tarefa doméstica realizada pela mae
sdo vistos sob suspeita, como se estivessem ai apenas para dis-
farcar um outro uso que lhe seria auténtico. E assim que Benja-
min se remete aquela imagem da infincia repleta de restos de
fitas elasticas e de seda, de colchetes, presilhas. Dentre eles, cha-

mam a atencio os botoes:

mais tarde encontrei alguns parecidos: eram as rodas do
carro de Thor, o deus do trovéo, na imagem que dele fez
um professor num livro escolar de meados do século XIX.
Foram precisos todos aqueles anos para uma pequena
ilustracdo sumida confirmar a minha suspeita de que
toda aquela caixa se destinava a qualquer coisa de dife-
rente dos trabalhos de costura (Benjamin 2013b: 110).
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A cena descrita em “A caixa de costura” mostra o trabalho
conjunto da faculdade mimética com a imaginacdo e com as
emocdes. Ele possibilita, por um lado, que surjam para a crianca
duvidas em torno da figura da méae que participava do mistério
envolvido na presenca dos objetos e, por outro lado, dar a esses
objetos um sentido diverso daquele comumente compartilhado
pelos adultos. Parece se relacionar a esse contexto a afirmacio de
Benjamin em “A Lontra” “os achados estdo para as criancas
como as vitorias para os adultos” (Benjamin 2013b: 92). O autor
manifesta sua atracdo pelos elementos da caixa de costura, que
possuia objetos intocaveis, os quais despertavam as tentacdes
que agucavam ainda mais sua vontade de explora-los e toca-los.
O toque se manifesta na crianca como uma necessidade de sentir
o mundo, de tal forma que os elementos a sua volta passam a ser
apreendidos por meio de sua corporalidade. E justamente na
infancia que essa vontade do tocar ira se apresentar com maior

intensidade. Vaz salienta essa questdo ao dizer que:

a infancia ainda permite que o mergulho seja outro, mais
amplo, mais decisivo e, nos termos de uma corporalidade,
combinado com outros sentidos. Por certo, o olhar se con-
juga, na infincia, com o tato. Enquanto as méos se inscre-
vem no mesmo universo que o olho, no trabalho do
narrador, na experiéncia da infancia elas encontram uma
forca bastante singular. E ela que permite o contato
mimético, de mistura, mescla, de dilui¢do deliberada no
espaco e no tempo espacializado (Vaz 2010: 44).

Com as sensacOes experimentadas por meio do corpo,
também sdo despertadas emocdes, intensificadas pelas imagens
criadas a partir do contato com objetos ou com situacdes viven-

ciadas. Isso pode ser observado no texto “A meia”, no qual o
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autor relata a memoria de tentar alcancar com a mao a meia que
ficava em sua comoda, a qual representava, por todas as associa-
¢cdes que provocava, um momento de aventura. Ele narra essa

experiéncia da seguinte maneira:

debaixo das camisas, das calcas, dos coletes ai guardados
encontrava-se aquilo que fazia da cémoda uma aven-
tura. Tinha de abrir caminho até o seu canto mais
escondido para encontrar o montinho das minhas meias,
enroladas e viradas a maneira tradicional. Cada par
parecia uma pequena bolsa. Nada me dava mais prazer
do que enfiar a méo por elas adentro, o mais fundo pos-
sivel. Ndo o fazia para lhes sentir o calor. O que me
atraia para aquelas profundezas era antes “o que eu tra-
zia comigo”, na mao que descia ao seu interior enrolado.
Depois de a ter agarrado com a méo fechada e ter con-
firmado a minha posse daquela massa de 1a macia,
comecava a segunda parte do jogo, que trazia consigo a
revelagdo (Benjamin 2013b: 101).

A mao, que vai tateando e reconhecendo os espacos da
gaveta, experimenta as texturas e formas dos objetos que encon-
tra em seu caminho, proporcionando sensagdes prazerosas liga-
das a capacidade sensorial da crianca. O processo inteiro se
apresenta como um jogo de adivinhacdo, em que Benjamin, utili-
zando apenas o tato, necessita encontrar o objeto desejado, a
meia. Além do toque e da corporalidade estarem ligadas as sen-
sacdes, a busca envolve também algo considerado inalcancavel e,
por isso, mesmo desafiador, fazendo emergir curiosidade e

desejo.

Essa dindmica também aparece no texto “Esconderijos”,
no qual fica clara a presenca das emogdes na experiéncia infan-

til: “o coracdo palpitava-me, prendia a respiracio” (Benjamin
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2013b: 102). Nele, é possivel acompanhar Benjamin em sua
aventura de desvendar espacos em sua casa a fim de realizar a

caca aos ovos de Pascoa:

Mas uma vez no ano, em lugares secretos, nas suas Orbi-
tas vazias, na sua boca aberta, havia presentes. A expe-
riéncia magica tornava-se uma ciéncia. E eu, seu
engenheiro, desenfeiticava a sombria casa dos pais e
procurava os ovos de Pascoa (Benjamin 2013b: 103).

A caga aos ovos, que seria uma ac¢do comum na percepc¢io dos
adultos, ganha um impulso imaginativo aos olhos da crianca: ela
se torna o proprio engenheiro e desvenda os espagos da casa em
busca do desconhecido, usando sua capacidade mimética para
tornar essa experiéncia um momento de brincadeira significa-

tiva. Tal capacidade é descrita em outra passagem:

a crianca escondida atras das cortinas torna-se ela propria
algo de esvoacante e branco, um fantasma. A mesa da
sala de jantar, debaixo da qual se acocorou, transforma-a
em idolo num templo em que as pernas torneadas sdo as
quatro colunas. E atras de uma porta ela prépria é porta,
recoberta por ela, mascara pesada, mago que enfeiticara
todos os que entrarem desprevenidos. Por nada deste
mundo pode ser descoberta (Benjamin 2013b: 102).

A facilidade que a crianca tem de mergulhar na brinca-
deira e conseguir se assemelhar aos objetos usados permite que
ela amplie suas experiéncias de forma ludica, articulando ele-
mentos da propria formacdo. Para a crianga, ainda que o brin-
quedo possa desempenhar papel importante na rotina de
brincadeiras, também o corpo e as emogdes proporcionadas pelo

comportamento mimético sdo fundamentais, marcando a memo-
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ria e a subjetividade. Como afirma Vaz (2005: 59), “se os brinque-
dos sdo, literalmente, os instrumentos de brincar — Spielzeugen —
o corpo é, por exceléncia, o primeiro brinquedo”. Em “Infancia
berlinense: 1900” sdo as brincadeiras envolvendo objetos e o pro-

prio corpo que tém mais destaque nas memorias."

No texto ja comentado, “A febre”, a relagdo entre mimesis,
corpo, imaginacdo e emoc¢do é bastante presente. Benjamin
relembra como nessa situacdo de adoecimento em que necessi-
tava ficar varios dias de repouso em sua cama, o tempo se tor-
nava um inimigo constante que passava lentamente e era
combatido com as histérias que a mae contava, mas também
com as brincadeiras de sombras. Utilizando sua imaginacéo, era
capaz de criar diferentes cenarios de acordo com a posicido de

suas almofadas que formavam montes e colinas:

por vezes dispunha-as de modo a fazer nascer nessa
parede montanhosa uma gruta. Rastejava 14 para dentro,
puxava a coberta por cima da cabeca e voltava o ouvido
na direcdo dessa garganta escura, alimentando de vez
em quando o siléncio com palavras que regressavam em
forma de histérias (Benjamin 2013b: 89).

11 Alguns momentos associados ao uso de brinquedos também aparecem como, por
exemplo, no texto “Rua de Steglitz, esquina com a rua de Genthin”, no qual Benjamin
(2013b: 84) se remete ao cubo de vidro que sua tia Lehmann oferecia para brincar quando
a visitava em sua casa. No texto “Brinquedos e jogos”, Benjamin relaciona as brincadeiras
a lei da repeti¢do: “sabemos que para a crianga, ela é a alma do jogo; que nada a torna
mais feliz do que o ‘mais uma vez’ (Benjamin 2009: 101) e que “a esséncia do brincar ndo
é um ‘fazer como se’, mas um ‘fazer sempre de novo’, transformagio da experiéncia mais
comovente em habito” (Benjamin 2009: 102). Ao experimentar novamente as emocoes
proporcionadas pelas brincadeiras, a crianca pode “saborear, sempre de novo e de
maneira mais intensa, os mesmos triunfos e as vitorias” (Benjamin 2009: 101).
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Além das almofadas, seu proprio corpo era utilizado como
um brinquedo que entrava na historia e participava da brinca-
deira. Suas maos eram usadas no jogo de sombras para o qual,
além de contar com sua imaginagio, o pequeno Benjamin tam-
bém consultava um livro que continha instrucdes sobre como
projetar diferentes imagens de animais na parede. Era assim que
a convalescenca se tornava uma nova vida depois que as visitas
ao quarto eram encerradas e Benjamin podia se lancar ao jogo

entre luzes e sombras tdo ansiado:

aproveitava o meu repouso e a proximidade da parede
junto da minha cama para saudar a luz com jogos de
sombras. Agora se repetiam no papel de parede todos
aqueles jogos que eu tinha permitido aos meus dedos
jogar, menos claros, mais imponentes, mais enigmaticos.
“Em vez de recearem as sombras da noite”, era o que dizia
o meu livro de jogos, “as criancas alegres usam-nas antes
para se divertirem”. E seguiam-se instrugdes muito ilustra-
das sobre a melhor maneira de projetar na parede da cama
cabras, granadeiros, cisnes e coelhos. Eu quase nunca con-
seguia ir mais longe que as goelas de um lobo. Mas elas
eram tdo grandes e estavam tdo abertas que tinham de ser
as do lobo Fenris, o destruidor do mundo, que eu punha em
acdo no mesmo quarto em que me ndo deixavam cair nas
méos da doenga infantil (Benjamin 2013b: 90).

Também as cores cumpriam um papel importante na expe-
riéncia infantil, ndo apenas por afetarem os sentidos, mas por
despertarem, com eles, emocdes potencializadas pela capacidade
mimética. Em “As cores”, Benjamin relembra um pavilhdo que
tinha lugar no jardim da casa e que o marcou em funcido das

janelas coloridas:
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quando, la dentro, ia passando a mio de vidro em vidro,
transformava-me; ganhava a cor da paisagem que via na
janela, ora flamejante, ora empoeirada, agora mortica,
depois luxuriante. Sentia-me como quando pintava a
aquarela e as coisas se me abriam assim que eu as aco-
metia numa nuvem umida. O mesmo acontecia com as
bolas de sabdo. Eu viajava dentro delas pela sala e jun-
tava-me ao jogo de cores das ctpulas até ela se desfaze-
rem. Olhando para o céu, para uma joia ou para um
livro, perdia-me nas cores. As criancas sdo suas presas
faceis por todos os caminhos (Benjamin 2013b: 108).

Experimentando e sentindo-se vivo como as cores, perce-
bemos que Benjamin encontra nelas uma forma de expressdo
conectada a sensibilidade infantil, dissolvendo-se e misturando-
se a elas. Na sequéncia, a memoria das cores dos papeis que
envolviam chocolates, se acrescenta outra, a da docura

que fazia as cores desfazerem-se mais no coracio do que
na lingua. Pois antes eu que sucumbisse as tentagoes da

guloseima, ja o sentido superior tinha suplantado de um
golpe o inferior, arrebatando-me (Benjamin 2013b: 108).

Observamos como as sensagdes presentes nessas memo-
rias possibilitam a constitui¢do de uma experiéncia que se forma
pela capacidade mimética, envolvendo o corpo, os sentidos e as
emogdes. Estas se expressam na forma de tentacdes, prazeres,
expectativas, medos, desafios e vitorias. Com o entrelagamento
desses elementos, momentos que a primeira vista seriam consi-
derados banais, principalmente na visao dos adultos, revelam-se

ricos em possibilidades de experiéncias para a crianga.
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Consideracoes finais

Ainda que o tema seja pouco explorado na literatura refe-
rente a obra “Infancia berlinense: 1900”, compreender de que
modo as emocgdes se fazem presentes na experiéncia infantil é
uma tarefa interessante. As emocdes parecem ocupar um lugar
central tanto na constituicdo da experiéncia infantil, quanto na
experiéncia do adulto, como se fossem a ponta de um novelo de
13 que, ao ser puxada, permite o desenrolar de um conjunto de
memorias que torna possivel a conexdo entre o presente e o
passado. O trabalho sobre elas estabelece um encontro com a
propria subjetividade, formada nas descontinuidades. Ao
reconstrui-las, a narrativa de Benjamin reune diversas cenas,
eventos e imagens nas quais encontramos a presenca de emo-
coes. Elas podem ser consideradas indicios que apontam para
determinados momentos do passado que conservam sua impor-

tancia para o presente.

O presente trabalho procurou explorar os textos em
busca de elementos que extrapolam as conexdes habituais entre
a faculdade mimética da crianca, seus sentidos e sua corporali-
dade. Na secdo destinada a mostrar uma espécie de dimensao
profética contida em episddios narrados da infancia, buscamos
explicitar como é o olhar retrospectivo de Benjamin que reco-
nhece os vinculos da experiéncia do presente com a vivida na
infancia. O passado, ao ser reconstruido, remete ao presente. E
nesse movimento de ida e de retorno, de aparente distancia-
mento do sujeito de seu presente, que este se intensifica ao ser
reavivado pelas emocoes. Por outro lado, também o passado é

visto, de certo modo, como uma extensdo retroativa do pre-
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sente. As emocdes se relacionam a encantos, mistérios e inquie-
tacdes provocadas por enigmas que encontraram ou nao res-
posta no futuro ocupado pelo narrador. Longe de definirem os
momentos da infancia, é sua condicdo de ambivaléncia que

marca a subjetividade.

Procuramos mostrar que as tensdes nas quais as emogoes se
expressam também podem ser interpretadas como oscilagio entre
desamparo e busca por protecdo. Nessa dinamica, tem lugar espe-
cial o vinculo afetivo com a figura materna, mas as memorias de
Benjamin apresentam algo para além da esfera da intimidade.
Também os perigos e desgracas da cidade sdo sentidos como ame-
aca. Embora sejam desconhecidos, ndo testemunhados pela
visdo, nesses momentos é o corpo, a faculdade mimética, a ima-
ginacgdo e as emocdes suscitadas que apontam para algo presente

na realidade, mesmo que nao completamente decifravel.

As emocgOes se associam a imaginacdo e a faculdade
mimética, permitindo a crianga experienciar o mundo a volta
com intensidade, tanto em seus aspectos positivos, quanto nega-
tivos. O trabalho de narrar o passado enfrenta essas tensoes, sem
preocupacdo em fixa-lo, ao contrario, a infincia é aberta e
exposta em sua fluidez, instabilidade e marcada por suas emo-
¢Oes ambivalentes. Assim, as imagens da infincia evocadas por
Benjamin em seus textos remetem a momentos de uma relacdo
profunda da crianga com as coisas a sua volta, justamente por-
que sua subjetividade ainda nao se situa de forma rigida em opo-
sicdo aquilo por ela confrontado: os objetos estdo diante dela,
mas também se transformam em outras coisas; ela propria se

assemelha a eles, se transforma em criaturas, em cores e som-
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bras. As emocdes revelam modos de agir, de reagir, de interpre-
tar e de criar. Ao serem redescobertas na infancia, passam a

redefinir a propria experiéncia do presente.
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